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EDITORIAL

Fanf neue Albumveréffentlichungen
von Jeff Lynne in sechs Monaten! Na, wenn das
nichts Gutes ist, dann weiB3 ich auch nicht weiter.
Ok, naturlich haben wir jahre- bis jahrzehntelang
auf die Veroffentlichungen warten missen. Dazu
noch die harschen Statements im Fandom, die ich
mir die letzten drei Jahre anhéren musste, welche
sich alle darauf bezogen, dass von Jeff Lynne "eh
nichts mehr kommen wird", was zum Teil mit "Aus-
Erster-Hand-Informationen von Menschen aus Jeffs
Umfeld" begriindet wurde.

Nun gut, Jeff Lynnes Coup war schon von langer
Hand geplant. 2011 fanden bereits die Aufnahmen
mit Richard Tandy im Bungalow Palace statt, die fir
den Soundtrack far die Filmdokumentation "Mr.
Blue Sky — The Story Of Jeff Lynne & ELO" benétigt
wurden. Bis jetzt ist diese Doku nur bei iTunes
herunterladbar. Auf die angekiindigte DVD-Version,
die im Sommer 2013 hatte erscheinen sollen,
warten wir noch. Wollen wir also hoffen, dass sie
einmal im physischen Format erscheint.
Letztendlich sind alle neuen Projekte, die Jeff Lynne
2012 und 2013 veroffentlicht hat, unter der
Pramisse des "40. Geburtstages vom Electric Light
Orchestra" erschienen. Es fallt natirlich auf, dass
die Verantwortlichen sehr groBzligig mit dem
Geburtstermin umgehen. Wurde bei friheren
runden Geburtstagen immer der Oktober 1970, mit
der Aufnahme der chinesischen Cellospuren fur
10538 Overture, als Beginn des E.L.O.s genannt, so
macht es uns allerdings auch nichts aus, dass wir
nun schon seit Oktober 2010 weitere Geburtstags-
geschenke kaufen kénnen. Die Albumquintologie
mit “Long Wave", "Mr. Blue Sky - The Very Best Of
Electric Light Orchestra", "Electric Light Orchestra
Live", "Zoom — Deluxe Re-Issue", "Armchair Theatre
— Deluxe Re-Issue" bildet nun den Kern dieser 39.
"Spezial'-Ausgabe.

Uber die Filmdokumentation werden wir in einem
der folgenden Hefte berichten, sowie auch lber die
neuesten Erkenntnisse zur ELO-Historie, die Jeff in
seinen unzahligen Interviews in Presse und TV-
Shows gegeben hat.

Momentan arbeitet Jeff an seinem dritten Solo-
album, fiir das er bereits sieben Songs fertig hat,
welches noch fiir 2013 angekiindigt wurde, aber
wir wissen ja alle, wie wir solche Aussagen
bewerten mussen. Nichtsdestotrotz gilt Frontiers
Records ein Lob, da diese es geschafft hatten, Jeff
Lynne / ELO in den wichtigen Printmedien zu
platzieren, womit sie ihre Arbeit vorbildlich
ausfiihrten. Leider hat der deutsche Vertrieb

~ Soulfood etwas geschlafen und es nicht geschafft,
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kann.

lichen kénnen, was bedeutet, dass |
ganzen Welt das Projekt finanzieren konnten und
dafiir im Booklet genannt wurden. Ein toller Ansatz
far all die Sachen, die bis heute noch nicht ver-
offentlicht wurden, gerade auch fir die anderen
ELO-Musiker.

The Orchestra scheinen sich mit ihrer momentanen
Situation arrangiert zu haben. Als beste E.L.O.-
Coverband werden sie momentan mehr fir Konzer-
te und Festivals als flir eine eigene Tournee ge-
bucht. Allerdings hat ihnen das "aus dem Boden
SchieBen" anderer Coverbands gerade in UK eine
Menge Gigs gekostet.

In Deutschland war Phil Bates mit ELO Klassik auf
Erfolgskurs und hat bewiesen, dass er The Orches-
tra in nichts nachsteht. Aber auch hier ist Vorsicht
geboten, dass er sich nicht mit seinen vielen
Nebenprojekten, nach Beatles Blues and Blue Violin
nun das Phil Bates Trio und World Of ELO,
verzettelt. Weniger kann mehr sein.

Roy Wood hat ab und an mal immer wieder einen
Gastauftritt und seine wiederkehrenden Weih-
nachtskonzerte, und Bev Bevan lasst immer wieder
etwas Uber seine Radioshow von sich horen.

Uber all das, was noch passiert ist, halten euch die
Newsletter auf dem Laufenden.

Ende 2013 werden wir mit Newsletter # 264 den
statistischen Wert von 12 Ausgaben pro Jahr (seit
Newsletter # 1 Januar 1992) erreicht haben, womit
der Newsletter ein echter monatlicher Service
wurde. Die # 300 werden wir auf jeden Fall noch
erreichen! Die farbige Fotoserie ist momentan bei
der "Time"-Tournee angelangt. Ein Blick auf die
www.elo-fanclub.de Homepage zeigt, was lhr
gerade verpasst habt.

In diesem Sinne, viel SpaB bei dieser nun 39.
Ausgabe, und ich hoffe, dass wir uns alle wieder
gesund in der 40. Ausgabe an dieser Stelle
begegnen werden. Oder sogar vorher auf einem
Fantreffen, wenn lhr das mochtet?

Frohe Weihnachten und ein Gutes 2014 wiinscht
Patrik Guttenbacher
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HERE IS THE NEWS

Rote Schuhe

Neues gibt es von Bev Bevan und Bil1l Hunt zu vermelden, die beide auf dem Folk-Rock-
Album "Al1l The Good Friends'" (Cedarwood Records CEDAR14) der Gruppe Red Shoes
vertreten sind. Bev spielt Schlagzeug und Bill Hunt das Waldhorn und Harmonium auf
dem Opener ReED COAT RIDE. Bei der Roy Wood-Komposition BLACKBERRY WAY, die hier in einer
ganz ruhigen, getragenen Version dargeboten wird, kann man Bev ganz leise in den
Backing Vocals horen. AuRerdem gibt es im Booklet neben dem Songtext ein Kinderbild
von Bev zu sehen. Auch Bill Hunt hat einen zweiten Gastauftritt und spielt erneut

Waldhorn bei EVERY BLADE OF GRASS.
Ein Video zu BLACKBERRY WAY wurde ins Netz gestellt, das man sich bei YouTube ansehen

kann.

Status Quo - Hello Quo DVD

Fin Film von Alaw G Farkes

Die bereits langer angekiindigte Status
Quo-Dokumentation mit Jeff Lynne ist als
normale DVD und als Doppel-DVD erschienen,
wobei auf der Bonus-DVD lediglich im
"Interview mit den Machern® kurz erzahlt
wird, dass sie sich gefreut haben, Jeff
bekommen zu haben. Auf der 152 Minuten
langen normalen DVD kommt Jeff insgesamt
funf Mal sehr kurz zu Wort, der ldngste
Ausschnitt dauert knapp 30 Sekunden. Ob
sich der Kauf deswegen Tohnt, muss jeder
selbst entscheiden.

Neue Promo-CD von
Frontiers

24 | €0 - Zoem

Auch zur neuen Veroffentlichungs- . (7o | Ak v et 2203 T ke ho
welle von Frontiers gab es wieder '
einen Radio-Sampler. E.L.O./Jeff
Lynne "3-Track Radio Sampler"
(Frontiers FR PS CD 064) enthdlt die
Sticke ONE DAY, TurRN To STONE (LIVE
FROM CBS TELEVISION CITY) und BORDERLINE.
Die CD hat kein Front-Cover, sondern
nur einen Rickseiteneinleger.

We're Off To See The Wizzard

Die CD 2 der urspringlich als Doppel-CD geplanten ”Wizzard Brew"-Wieder-
veroffentlichung wurde als Testpressung im August 2012 auf Ebay fur 206,57 UK
Pfund versteigert. Betitelt “Off To See The Wizzard” enthielt sie 18 Titel mit
unveroffentlichtem Material der “Wizzard Brew”-Sessions und (vermutlich)
Alternativ-Versionen von veroffentlichten Liedern. Auf der CD waren laut
Track-Sheet enthalten: You CAN DANCE THE Rock'N'RoLL (4:53), Rock DowN Low (3:33),
BALL PARK INCIDENT (5:00), LocomOoTIVE (4:22), JoLLY Cup OF TEA (0:34), WEAR A FAST GuUN
PART 1 (5:55), WEAR A FEAST GUN PART 2 (2:55), LUNGBURGER TAKE 3 (3:40), LUNGBURGER TAKE
4 (3:34), MERRY GENTLEMEN (1:24), FAREWeLL (4:10), THE LARK (4:43), SEE My BABY JIVE
(3:16), UNTITLED (3:42), RoYy AND HIs ROCKERS Rock (2:43), HEY SwWEET BABY (4:17), WHO'S
IN (3:57), Mike BURNEY IN CONCRETE (11:19).
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HERE IS THE NEWS

Jam Session mit Jeff at Sacred

Grove

Andy Summers (Ex-Police) und Jeff Lynne waren
im Januar 2013 bei Stewart Copeland (Ex-Police)
zum Essen eingeladen und haben danach zusammen
das Haus gerockt! Jeff hat dabei den Part von
Sting iibernommen und den Bass gespielt.

Zu sehen unter:
http://www.youtube.com/watch?v=HbzyycuoNjA

Between Good Friends Charity
CD mit Mel Gale

Bereits im April 2011 erschien eine 11 Track
Wohltatigkeits-CD, auf der neben anderen Musi-
kern auch Melvyn Gale vertreten ist. Andy Wood
(a.k.a. Fruity Buckfoot) wollte damit das
Butterwick Hospice in Bishop Auckland, County
Durham, unterstitzen. Leider ist es uns bisher
nicht gelungen, eine CD aufzutreiben, weshalb
wir dazu leider keine weiteren Informationen
haben. Aber vielleicht gelingt es ja Einem von
euch. ..

Jeff & Petty, Jackson Brown

etc. Session 21. Dezember 2012
Am 20. Dezember 2012 fand in Los Angeles im
Troubadour ein 4-stiindiger "Jam-A-Thon" statt,
bei dem neben Jackson Brown, Mike Campbell und
Benmont Tench (beide von Tom Petty And The
Heartbreakers) auch Jeff Lynne einen Gast-
auftritt absolvierte. Er kam fir zwei Stiicke
auf die Buhne zu ihnen und spielte und sang
zunidchst Del Shannons RUNAWAY und als zweites
Stlick RoLL OVER BEETHOVEN.

Die Chaos-Theorie

Mik Kaminski war ebenfalls wieder als Gast-
musiker aktiv und spielt auf der tollen CD
“Beauty  In  Chaos' - (im Direktvertrieb-  -iiber
http://www.fayandlatta.co.uk/) des Duos Fay &
Latta bei gleich fiunf Liedernmit. Vor allem das
groRartige SWEET SURRENDER und DoN'T BLock ME OuT
(beide mit Mik an der Violine) sind neben dem
Opener STARS DON'T SHINE den Kauf

des Albums

wert. Fay &

Latta waren

unter anderem

der Support Act
von ‘Beatles,

Blues & Blue
Vi eliin? be-i
deren Auf-tritt
im Skipton
Castle, North
Yorkshire, im
September 2011.

THE LOST BROADCASTS

™

Move Beat CTUb“DVD

Von The Move ist die brillante
DVD “The Lost Broadcasts” (Gonzo
HST108DVD) erschienen, auf der
nun zum ersten Mal wirklich alle
Aufnahmen der Move versammelt
sind, die jemals in den Bremer
TV-Studios fiur die Sendung Beat
Club aufgezeichnet wurden. In
den originalen Sendungen wurde
teil-weise in das Lied hinein
mode-riert, wiahrend der Auftritt
schon 1ief. Hier gibt es nun alle
Clips in voller Lange und ohne
Uschi Nerke.

So sieht man bei FIRE BRIGADE die
Band auf der Bihne stehen,
wahrend im gesendeten Clip das
Haus einstiirzt. Auch BLACKBERRY
WAY und WILD TIGER WOMAN
unterscheiden sich Tleicht am
Anfang zur ausge-strahlten
Fassung. Richtig klasse wird die
DVD jedoch bei den Auftritten von
Bev und Roy mit Jeff Lynne, Bill
Hunt und Richard Tandy. Auf dem
nie gezeigten, 1live gespielten
BRONTOSAURUS zeigt Jeff beim Solo
schon mal allen, welch
grandiosen neuen Gitarristen die
Move nun haben! THE WORDS OF AARON
(LIVvE) mit Jeff am Piano (!) und
ELLA JAMES (LIVE) schafften es
damals nur bis zur Blue Screen.
Ein Hintergrund-bild wurde nicht
eingefligt, da die Aufnahmen nie
ausgestrahlt wurden. Bei DowN ON
THE BAY (LIVE) gibt es jeweils eine
Blue Screen- und eine fertige
Version. Die Erste wurden
ebenfalls nie ge-zeigt.

Ein groBer Dank geht an Radio
Bremen, dass sie den Fans diese
Aufnahmen zuganglich gemacht
haben.
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LONG WAVE
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Album fiir Album # 21

Long Wave

von Patrik Guttenbacher
mit Kommentaren zu friheren Coverversionen von Hartmut Scholz

2012 wurden wir plotzlich von der Ankiindigung tiberrascht, dass das
lange erwartete zweite Solo-Album von Jeff Lynne ein Album mit Cover-
Versionen sein wird und das eigentliche Soloalbum mit neuen Titeln sich
noch in Arbeit befindet. ""Long Wave'' diente sozusagen als Startschuss,
mit 'Jeff Lynne' in der Presse eine gewisse Prisenz zu erzielen, um da-
mit auf die weiteren Veroffentlichungen auf seinem eigenen Label Big
Trilby aufmerksam zu machen. Sechs Monate nach Veroffentlichung
stellt sich heraus, dass diese langfristige und gut durchdachte Planung
aufzugehen scheint.

Wie oft wurde Jeff Lynnes zweites Soloalbum schon angekiindigt? Bereits 1992
wurde berichtet, dass Jeff an einem Nachfolgealbum fiir "Armchair Theatre"
arbeitet. Nun, so wie es aussicht, ist Jeff auch jetzt mit einem weiteren Soloalbum
beschiftigt, welches wohl noch 2013 erscheinen soll. Aber bevor es fertiggestellt
wird, hat Jeff noch ein Album mit Coverversionen der Hits aus seiner Jugend in
Angriff genommen und zeitgleich mit "Mr. Blue Sky The Very Best Of Electric
Light Orchestra" ver6ffentlicht.

Am 6. Oktober 2012 war es dann soweit: “Dargeboten und produziert von Jeff
Lynne” mit dem Satz “Jeff Lynnes Ehrerbietung zur iiberwiltigenden Kraft der
Musik” auf einem gelben Aufkleber. 22 Jahre haben wir nun auf ein zweites
Soloalbum von Jeff Lynne gewartet und nun liegt es vor uns.

Das "Long Wave" CD-Album, Big Trilby FR CD 569, erschien in einem
Klappcover aus Pappe. Das geniale Frontcoverartwork zeigt eine Strafle in Shard
End, einem Stadtteil in Birmingham, der Geburtsstadt von Jeff Lynne, in den
Funfzigern mit Straenlaternen und einem ins Bild montierten Jeff Lynne, der mit
seiner Gitarre aus dem Fender Gitarrenshop kommt, seine Sonnenbrille und seine
Trilby-Miitze tragt. Auf derlinken Innenseite des Klappcovers sehen wir eine Tapete
und einen Schlitz, in den das Booklet eingeschoben wird. Auf der rechten Seite ein
Wohnzimmer mit eben dieser Tapete, einem Sessel und ein Langwellen-Radio auf
dem Schreibtisch. Die Riickseite ziert das Radio, tiber dessen Lautsprecherboxen-
stoff die Songtitel aufgedruckt sind. Ein "Performed and Produced by Jeff Lynne"
macht auch hier noch mal klar, dass diese Songs von Jeff gespielt werden. Das 12-
seitige Booklet enthalt auf Seite 3 die Liner Notes von David Wild, der hier
beschreibt, wie viele Menschen fiir die Musik leben und ohne Musik gar nicht leben
kénnen, wie eben auch Jeff Lynne, der als Junge das BBC Light-Programm auf
Langwelle horte, weil sein Vater es jeden Abend zuhause laufen lieB. Auf den
folgenden Seiten schreibt Jeff Kommentare zu jedem der ausgewihlten Songs. Auf




LONG WAVE

Seite 10 stehen dann die Albumcredits. Mit dem gleichen
Team wie auch bei "Mr. Blue Sky The Very Best Of
Electric Light Orchestra" hat Jeff das Album mit Engineer
Steve Jay abgemischt. Jeff singt die Lead und Backing
Vocals, spielt alle Gitarren, Piano und Keyboards sowie
Bass und Schlagzeug sowie Vibraphone. Marc Mann ist fiir
die Streicher zustindig und Steve Jay steuert noch etwas
Percussion bei. Aufgenommen im Bungalow Palace
Studio gibt es also fur beide Alben kaum Ab-
weichungen. Was zeigt, dass Jeff wihrend der
Neuaufnahmen der E.L.O. Songs die Idee
bekommen hat, ein Soloalbum mit Cover-
Versionen seiner Jugendzeit aufzunehmen.
Seite 12 zeigt die Riickseite des Radios mit
dem Lautsprechermagneten, den Rohren-
spulen und dem Kondensator. Alles
duBerst analog, Das Centerfold des Book-
lets zeigt ein aktuelles schwarz-weilles Foto
von Jeff Lynne mit seiner Gitarre und im
Hintergrund Anteile seiner Studiowohnung.
Der Aufkleber auf der PE-Hiille sagt dem Kiufer,

dass Jeff hier vor der Kraft der Musik salutiert, womit
zumindest alle Briten aus Jeffs Generation wissen, dass
diese dortigen Klassiker in Verneigung von Jeff Lynne
gecovert werden. Ein zweiseitig bedrucktes Beilageblatt
macht auf die bevorstehenden weiteren Albumverffent-
lichungen aufmerksam. Hier steht unter "Mr. Blue Sky
The Very Best Of Electric Light Orchestra", "dass Jeff
Lynne sein gewaltigstes Instrument, das Aufnahmestudio,
einsetzt, um den Songs neues Leben einzuhauchen".

Die CD selbst zeigt eine Senderscheibe mit Mittel-, Lang-,
Kurz- und Ultrakurzwelle vom 16 Meter- bis zum 49
Meter-Band und die Kilohertz-Angaben zwischen 6 bis
2000 kHz. Die programmierten Einstellungen der
einzelnen Stidtesender listen unter anderem Stuttgart und
Miinchen auf.

Das LP-Album, Big Trilby FR LP 569, zeigt das tolle
Frontcoverartwork, welches im grofen 12" Format
einfach noch schéner anzuschauen ist. Wenn auch der
aktuelle Jeff natiirlich zeitlich nicht in die Szenerie passt,
so ist es doch letztendlich ein groBartiges Schwarz-Weil3-
Cover! Auf der Riickseite sehen wir etwas mehr vom Radio
und seiner Senderdrehscheibe. Die Vorderseite des
Innencovers zeigt die Riickseite des Radios in einem etwas
groBeren Bildausschnitt wie auf der CD. Auf der anderen
Seite des Innencovers befindet sich das Wohnzimmer mit
umgestellten M6beln, auf dessen Tapete dann die Liner
Notes von David Wild sowie die Songkommentare von
Jeff abgedruckt sind. Die Albumcredits sind auf dem
FuBboden untergebracht. Das Label von Seite 1 ist in
Grau, das von Seite 2 in Schwarz gehalten. Das Foto von
Jeff, der Aufkleber und eine Werbebeilage sind in der LP-
Version nicht enthalten.

Am 27. Januar 2013 erschien eine weitere LP-
Ausgabe in UK von Let Them Eat Vinyl, LETVO71LP, als
limitierte Auflage von 1000 Exemplaren in weilem Vinyl.
Eine Nachauflage in Schwarz war nicht vorgesehen. Die
LP erschien in einem Klappcover, wodurch man sich das
bedruckte Innencover sparen konnte, da das Artwork auf
diesem fiir die Innenklappseite verwendet wurde. Die
schwere 140 g LP beginnt auf Seite 2 bereits mit dem Song

BEWITCHED, BOTHERED AND BEWILDERED, der sich auf
der Frontiers-Ausgabe als letzter Song auf Seite 1 be-
findet. Die Umsetzung ist fir eine UK-LP sehr gut
gemacht, wenngleich die Pappe auch nicht den gleichen
schimmernden Effekt wie die Frontiers-Ausgabe erreicht.

Die japanische CD-Ausgabe von "Long Wave" erschien im
Jewel Case als SHMCD auf Avalon, MICP-30034. Der
transparente CD-Einleger zeigt nach dem Heraus-
nehmen der CD, welche das gleiche Labeldesign
wie die regulire CD aufweist, das Foto mit
dem Wohnzimmer und dem Sessel wie auf
der Innencoverseite der reguliren Aus-
gabe. Das Booklet hat ebenfalls 12 Seiten,
wobei auf Seite 1 das Frontcover des
Albums gezeigt wird und nicht der weille
Schriftzug auf schwarzem Grund. Alle
weiteren Seiten sind wie das regulire
Booklet aufgebaut mit Ausnahme der
Songkommentare von Jeff, die bereits auf
Seite 4 so angeordnet wurden, damit am Ende auf
Seite 10 noch Platz fiir den Kommentar des nur auf der
Japan-CD befindlichen Bonustracks JODY ist. Ein 8-
seitiges Faltblatt listet nochmals Titel, Credits, Song-
kommentare sowie Linernotes eines Mitarbeiters des
Strange Day-Magazins vom August 2012 in japanischen
Schriftzeichen ab. Warum die Japan-Ausgaben schon seit
geraumer Zeit immer extra Bonustracks enthalten, liegt
einfach daran, dass Japan, was die Lebenshaltungskosten
angeht, ein sehr teures Land ist. Wenn also eine japanische
Plattenfirma ein eigenes Album herstellt, dann ist es
einfach von der Planung und Produktion her schon viel
teurer wie die vergleichbare europiische oder amerika-
nische Ausgabe. Das heillt, japanische Albumkiufer
wiirden per Internet die giinstigeren Auslandspressungen
ordern und die japanischen Ausgaben stehen lassen. Aus
diesem Grund ist es inzwischen schon zur Normalitit
geworden, dass die japanischen Distributoren sich einen
Bonustrack und ein einwdchig fritheres Verdffent-
lichungsdatum erbeten. Das hat allerdings zur Folge, dass
die meisten Fans aus der ganzen Welt sich dann den sehr
teuren Japan-Import wegen des Bonustracks kaufen. Im
Falle von "Long Wave" und "Mr. Blue Sky The Very Best
Of Electric Light Orchestra” wurden erstmals alle
Produkte weltweit in Italien hergestellt, somit hitte sich
Japan gar keine Miihe mit eigenen Pressungen machen
miissen, sondern einfach die italienischen Pressungen
nutzen konnen. Da aber die Japaner schon immer fiir die
hohe Qualitit ihrer Vinylpressungen und Plattencover
bekannt sind, die ja alleine schon einen etwas héheren
Preis rechtfertigten, musste man sich im digitalen Zeitalter
der Nullen und Einsen etwas Besonderes einfallen lassen.
Entweder erscheinen die Alben als Papersleeve-Repliken,
oder in unserem Fall, wenn die reguliren Produkte schon
im Pappcover sind, dann eben im Jewel Case. Die
SHMCD-Technik soll somit noch einen besseren Klang
anbieten, wodurch ein weiterer Grund geschaffen wird,
das Album dann in Japan, als eigene Ausgabe, anzubieten.
Wie dem auch sei, gerade in Zeiten, in denen es kaum noch
linderspezifische Unterschiede zwischen den einzelnen
Ausgaben gibt, ist der Sammler doch froh, dass es
zumindest noch eine weitere CD-Ausgabe gibt.
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LONG WAVE

Musikalisch héren wir die Songs, die Jeff Lynne in seiner
Kindheit, Jugendzeit und im frithen Erwachsenenalter
gehort hat. Handwerklich einwandfrei um-

gesetzt, braucht Jeff Lynne als Multi- g

R
LOTTENS &
- SVERSUN o

instrumentalist, der er schon zur
frithen E.L.O.-Zeit war, nieman-
dem nachzustehen. Es fiel
einfach nicht sonderlich auf,
dass er, shnlich wie Paul
McCartney und auch John
Lennon, alle Arten von
Gitarren, den Bass, Piano,
Synthesizer und Schlag-
zeug spielen konnte, weil
sein Wegbegleiter Roy
Wood durch die Un-
mengen an Streich- und
Blasinstrumenten noch viel
mehr Instrumente spielte.
Dass Jeff Lynne aber auch noch
zu der Sorte Musiker gehort, die
alleine eigene Songs komponieren
und texten koénnen, wobei andere nur
mit Partnern gute Songs hinbekommen, und
dann auch noch die Objektivitat besitzt, seine Arbeit
kritisch als Produzent zu sehen und teilweise wieder
verwerfen zu konnen, macht ihn zu einer noch
spezielleren Art von Musiker, dessen sich auch George
Harrison als einer der Ersten bediente. Somit war im
Vorfeld schon klar, dass, wenn Jeff Lynne bei diesem
Album mal ausnahmsweise keine eigenen Songs schreibt,
das Ergebnis auf jeden Fall genial sein wird, und man auch
eine gewisse Art von Lynne-Sound erkennen wird.

SHE

Von Charles Aznavour 1974 fir die britische Serie
"Seven Face Of Woman" aufgenommen, komponiert von
Charles Aznaourian und Herbert Kretzmer. Der Song
beginnt sehr gediegen als Ballade mit akustischer Gitarre
und Piano. Jeff singt einstimmig und dabei sehr
stimmungsvoll. Bass und Schlagzeug setzen fiir die zweite
Strophe ein, bei der Jeff schon zweistimmig singt, und es
folgt ein kleiner typischer Synthilauf, bevor der Song dann
bei 1:16 zum Auftakt in den Mittelteil mit Akkordwechsel
geht, bet dem die E-Gitarre den Hintergrund bestreitet
und Jeff in vollem Harmoniegesang den Song zur
Hé6chstform ausfihrt und es im Gegenzug beim Zuhérer
Ginsehaut tber den Korper schickt. Nach der dritten
Strophe gibt es leise Streichersounds und links oben ein
kleines Synthiriff und schéne kleine Twangings mit der E-
Gitarre. Am Schluss endet der Song dann mit einem
verhallenden Pianoakkord. Fin gelungenes Liebeslied
tiber "Sie", wie man sie schdéner gar nicht beschreiben
kann.

Jeff: "SHE ist ein wunderschiner Song, der sehr einfache,
daftir aber dramatische Akkordwechsel, einen groffariigen Bassterl
und eine clevere Melodie hat. 1ch bin nicht Charles Aznavour, so
habe ich den Song mehr in meinem Stil, mebr su einem
Harmoniegesang gemacht.”

Frihere Coverversionen: Der Song wurde in den
Sprachen Franzosisch, TOUS LES VISAGES DE L'AMOUR,
Italienisch, LEI, und Deutsch, SIE, aufgenommen. Elvis
Costello nahm 1999 eine Coverversion fiir den Film

"Notting Hill" auf. Die italienische Singerin Laura
Pausini nahm den Song in italienischer Sprache mit dem
Titel SHE (UGUALE A LEI) fir emnen Barlla-
Werbespot auf. Weitere Coverversionen
gab es von Joe Dolan, Dave Stewart
& Terry Hall, Peter Skellern,
Horacio Fontova, Palo Pan-
dolfo, Bryan Ferry von Roxy
Music. In der britischen
Sitcom "Fawlty Towers" in
der Episode "Basil the Rat"
gibt es einen Auszug des
Songs vom spanischen
Kellner Manuel.

IFILOVED YOU
1956 von Gordon MacRae
und Shirley Jones in der
Filmversion des Broadway-
Musicals "Carousel”" gesungen.
Komponiert von Oscar Hammer-
stein IT und Richard Rodgers. Bisher
kannten wir den Song ja nur aus Annie
Haslams Soloalbum, bei dem Roy Wood den
Song eingespielt hat. Die Jeff Lynne-Version beginnt
mit einem deutlichen Snare-/Bassdrum-Takt, ein-
setzender Bassgitarre und leichtem Harfeneffekt per
Synthesizer. Nach ein paar sparsamen Klavierliufen
setzen bei 0:31 die Streicher ein. Und es geht bei 0:55 in die
Briicke mit Twanging-Gitarre und knarzenden Streichern.
Ab 1:34 dann mit Hintergrundstreichern zum langge-
zogenen "Know" bei 1:11, und das abschlieBende sich
auftiirmende "How I loved you" erzeugt ebenfalls Ginse-
haut und dann klingt der Song mit einem Endakkord ganz
sachte aus.
Jeft: "Ich habe niemals gedacht, dass ich einmal IF I [.OVED
YOU singen wiirde, aber es bewahrheitet sich mal wieder, dass man
niemals nie sagen sollte, denn ich liebte das Aufnehmen dieses Songs.
Als Kind hirte ich den Song aus Vaters Radio heransstromen, aber
ich hatte nicht wirklich verstanden, wie grofiartie der Song ist. Ich
mochte einfach die Akkorde, als ich sie frir den Song lernen musste.”’
Coverversionen: Es erschien eine ganze Anzahl von
Coverversionen, zB. von Sarah Brightman (1987),
Richard Clayderman, Ray Conniff, Michael
Crawford, Bing Crosby, Sammy Davis Jr., Eileen
Farrell, P. J. Proby (1965), Renato Russo, Jo Stafford
(1950), Barbra Streisand fir das 1985er Album "The
Broadway Album" und Art Garfunkel. Roy Wood
produzierte den Song fiir Annie Haslams Album "Annie
in Wonderland". Frank Sinatra nahm den Song am 1. Mai
1945 fiir Columbia auf. Das Arrangement stammt von
Axel Stordahl und der Song stieg in den Charts bis auf
Platz 7 - konnte sich aber nur 2 Wochen in den Charts
halten. Bereits 1945 gab es von der Broadway-Auffithrung
eine Mitschnitt-Schallplatte einiger Songs, noch im 78er
Format, d.h. es wurde auf einem Abspiclgerit mit 78
Umdrehungen pro Minute abgespielt.

SO SAD

Ein Song von Don Everly vom 1960er Album "It's Everly
Time" von The Everly Brothers. Schéne Gitarrenballade
mit zwei geschlagenen akustischen Gitarren und von
Anfang an zweistimmigem Gesang. Dazu eme schoéne
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kleine Country-E-Gitarre, die kleine Bits einwirft. Bei 0:23
dann ein guter Klavierakkord, bevor bei 0:39 Schlagzeug
und Bass in der typischen Countrysongart einsetzen. Der
schone Gesang tiber die verflossene Liebe hat etwas leicht
Melancholisches. Bei 1:30 die Briicke mit sparsamen
Synthigewabber-Einwiirfen und allen Registern einer
Country-Ballade im typischen 60er Jahre Stil.

Jeff: "Ich liebte SO SAD schon immer. Viir mich st es so
einfach und noch so wunderschon dazn. Zwei-Part-Harmoniegesang
vom Feinsten. Ich versuchte einen authentischen Klang an der Lead
Gilarre hinznbekommen."

Kommentar: Das Original schaffte es nur auf Platz4in
den englischen Charts und ist kein groBartiger Song des
Duos. Er erschien spiter auf zahlreichen Best of-Alben.

MERCY, MERCY

Von Don Convay, kam 1964 als Single auf Platz 35 der
UK Charts und wurde von Don Convay und R. Miller
komponiert. Nach einem kurzen Gitarrenlauf geht es
gleich sehr hart und kriftig mit Schlagzeug, Bass und
Rhythmusgitarre im Stakkato-Sound weiter. Die Lead
Gitarre hat schone Gegeneffekte, wobei die akustische
Gitarre eher etwas leiser im Hintergrund agiert. Man
glaubt zuerst ein paar Pianoakkorde zu horen, die aber von
der E-Gitarre erzeugt werden. Bei 1:12 gibt es ganz kleine
Backing Vocals-Einwiirfe und es folgt im Briickenteil
noch eine Klatsch-Percussion. Als Singleauskoppelung
sicher eine gute Wahl.

Jeff: "Ein Song, den wir schon in den 60ern bei den 1dle
Race gespielt haben. Er ist wirklich sehr gut geschrieben und ein
schones Stiick Rbythm and Blues.”

Kommentar: Bei den Studioaufnahmen des Songs war
der 22-jihrige Jimmy James an der Gitarre, der spiter als
Jimi Hendrix eine Karriere absolvierte. 1965 coverten die
Rolling Stones den Song fiir thr Album "Out Of Our
Heads". Weitere Coverversionen wurden eingespielt von
Wilson Pickett auf dem Album "The Exciting Wilson
Pickett" und The Wailers, einer amerikanischen Band aus
‘Tacoma, Washington, fur thr 1966er Album "Out Of Our
Tree!l.

RUNNING SCARED

Von Roy Orbison und wurde von Roy Orbison und J.
Melson komponiert. Mit dem unverkennbaren Gitarren-
riff, der akustischen Gitarre und einfachem traurigem
Gesang, gesellen sich dann noch ab 0:28 Bass und
Gitarren-Twang-Schlige sowie Piano und Schlagzeug
dazu. Dann singt Jeff wie emn junger Orbison und steigert
seine tolle Stimme in die Hohe. Bei 1:12 gibt es dann
Ginsehaut erzeugende einfache "A-ha-a-ha"s zu denen
sich bei 1:23 dann noch schéne flieBende "Ooohs"
dazugesellen. Der Wahnsinn! Bei 1:32 dann die Briicke mit
Klavierténen und Geigensound, bis bei 2:00 die Stimme
ihren Hohepunkt erreicht und den Song dann auf dieser
Hoéhe aushallen und den Rhythmus in vollem Bombast
erklingen lasst. Toll!

Jeff: "Roy Orbison war einer meiner grifSien Helden und
ich hatte gensigend Gliick, ihm Ende der 1980er ein Freund,
Songschreiber-Pariner und Produgent anf einigen Stiicken 2 sein.
Ersagte mir, dass von all seinen Aufnahmen RUNNING SCARED
sein Lieblingsstiick ist. Meines anch, und all seine anderen Songs!"

Covers: Der Song bedarf wohl keiner grofBen
Beschreibung, da er wohl einer der bekanntesten von Roy

ist. Er wurde 1961 mit der B-Seite LOVE HURTS ver-
Sffentlicht und kam in England auf Platz 9 und in Amerika
auf Platz 1 der Charts. Er wurde gecovert von Nick Cave
(Murderous Ends, Collaborative Odds) und Glen
Campbell (Classic Campbell). Deutsche Versionen gab
es von Ted Herold, DIE BESTEN STERBEN JUNG, und
Peter Alexander, DAS SCHONE SPIEL.

BEWITCHED, BOTHERED AND BEWILDERED

Aus dem 40er-Jahre-Musical "Pal Joey", von Lorenz Hart
und Richard Rodgers komponiert. Nach kurzem Slide
Intro erklingt die meloditse Piano-Ballade mit Schlag-
zeug, Bass und einsetzenden Twangy-Gitarren Bits sowie
kleinen Slide-Bits. Bei 0:31 gibt es dann Streicher und den
schén melodiosen Gesang mit Hintergrundchor und
"Tiit-tit-tiit"s bei 0:59 als Uberleitung in die Briicke mit
tiefen Schligen der Standtom. Bei 1:33 geht es dann wieder
frohlich in die dritte Strophe und der Song tiirmt sich am
Ende dann doch noch ganz schén dramatisch auf.

Jeff: "Noch eznmal eine brillante Anordnung von Akkorden.
Ich hatte so viel Spafs, alle Teile dieser nenen Version 3u lernen und
einzuspielen. Ich habe sogar einen weileren Akkord dazugefiigt, ein
vermindertes Tis swischen den wiederholten Refrains am Einde.
Normalerweise hat der Song feinen wiederholten Refrain am
Ende."

Covers: Eine Filmversion gab es bereits 1957 mit Rita
Hayworth, Frank Sinatra und Kim Novak. Es gab
Versionen von Helen Forrest mit dem Benny Goodman
Orchester, dem David Rose Orchester, Daris Day mit
dem Mellomen Orchester, dem Gordon Jenkins
Orchester oder Jan August Orchester with The
Harmonicats. Die populirste Interpretation ist aber von
Ella Fitzgerald aus dem Jahr 1956 fiir ihr Album "Ella
Fitzgerald Sings The Rodgers & Hart Songbook". Frank
Sinatras Version findet sich auf seinem Album "The
Concert Sinatra" (1963) wieder. Barbra Streisand nahm
es 1963 fiir "The Third Album" auf, Carly Simon fir "My
Romance" (1990) und Sinéad O'Connor fiir ihr 1993er
Album "Am I Not Your Girl". Weitere Versionen gibt es
von Linda Ronstadt "For Sentimental Reasons" (1986),
Patti LaBelle und Frank Sinatra "Duets II" (1994), Rod
Stewart und Cher "As Time Goes By: The Great
American Songbook 2" (2003), Celine Dion fiir das
Soundtrack-Album "Mona Lisa Smile" (2003) und Rufus
Wainwright fiir den Soundtrack zu "The History Boys"
(2006). Eine der letzten Aufnahmen war die von Lara
Fabian fiir ihr Album "Every Woman In Me", das 2009
erschien.

SMILE

Von Charlie Chaplin 1936 fiir den Film "Modern Times"
als Instrumentalversion komponiert. Nat King Cole
nahm 1954 eine Version mit einem Text von Geoffrey
Parsons und John Turner Phillips auf.

Bass, Schlagzeug und Pianoakkorde starten den
Song, wobei sehr frith schon die Streicher einsetzen und es
ein paar begleitende E-Gitarren-Einwiirfe gibt. Hinter-
grundgesang kommt in der zweiten Strophe dazu. Bei 1:34
dann ein Slide-Gitarren-Solo nur von Hintergrundstrei-
chern und Chorklangen begleitet. Und wieder das ge-
sungene "If you just smile", das uns an JUST FOR LOVE
von "Zoom" erinnert.

Jeff: "Charlie Chaplin hatte ezn Hdandchen fiir ein paar der
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grofartigsten Melodien seiner Zeil. Schine Akkorde und Melodie.”

Covers: Der Film mit Hauptdarsteller Charlie
Chaplin wurde in den Jahren zwischen 1933 bis 1936
geschaffen und wurde am 5. Februar 1936 erstmals auf-
gefiihrt. Es war der letzte Film, der noch als Stummfilm
bezeichnet werden konnte. Obwohl der Tonfilm bereits
erfunden war, drehte Charles Chaplin mit ,,Modern
Times” (Moderne Zeiten) einen Stummfilm. In derletzten
Minute des Films sagt der Tramp seiner Freundin panto-
mimisch, sie solle licheln ,,Smile!”.

John Turner und Geoffrey Parsons schrieben zu dem
Song einen Text, der 1954 von Nat King Cole
aufgenommen wurde. Nat Kings Tochter Natalie Cole
coverte den Song 1991 auf ihrem Album "Unforgettable...
With Love". Weitere Coverversionen gab es von Neil
Sedaka auf seinem Album ,,Circulate”. AuBBerdem nahm
Neil Sedaka eine italienische Version mit dem Titel
SORRIDI auf. John Denver sang den Song 1995 im Duett
mit Sheena Easton beim Konzert in Nagoya. Es gab auch
eine Eric Clapton-Version zu SMILE auf semer 1974er

"Comeback"-Tour. Weitere Coverversionen zu diesem
Song gab es von Udo Jiirgens im Duett mit Stevie
Woods, von Michael Bolton, Michael Bublé, Perry
Como, Judy Garland, Diana Ross, Dalida und vielen
mehr. Der Schauspieler Robert Downey Jr., bekannt als
‘Sherlock Holmes’ (2009 und 2011), sang den Songin dem
1992er Film "Chaplin". Michael Jackson coverte im Jahr
1995 den Song SMILE fiir sein Album "HIStory - Past,
Present And Future - Book 1" . Eine der bekanntesten
Versionen ist allerdings aus dem Jahr 1976 vom
schwedischen Sianger Harpo auf seinem gleichnamigen
Album. Seit 1966 wird beim alljahrlichen Jerry-Lewis-
Telethon SMILE als Titelmusik verwendet.

AT LAST

Von Mack Gordon und Harry Warren 1941 fir den Film
"Orchestra Wives" von George Montgomery und Ann
Rutherford komponiert. Auf Platte erreichte Glenn

Miller 1942 Platz 9. Die bertihmteste Version sang Etta
James 1961. Mit IN MY OwWN TIME von "Zoom" nahm
Jeff bereits eine gelungene Hommage an AT LAST auf.
Stakkato-Pianorhythmus, Cello, Bass und Schlagzeug,
denen Gitarrenlaufe und Streicherpassagen im Dance
Hall-Stil folgen. Eine fuzzige E-Gitarre macht sich ab 1:01
bemerkbar. In der Briicke baut sich der Song noch mehr
auf, um dann in der letzten Strophe mit vielen Streicher-
laufen erlosend zum Ende auszuleiten, bei dem man spiirt,
dass die Sache der Liebe nun einen erfreulichen Abschluss
gefunden hat.

Jeft: "lch wollte schon seit langer Zeit eine Aufnabme von AT
LAST machen. Es ist so eine soulige Melodie. Ich musste sehr viel
diben, bis ich letztendlich den 1.ead Gitarren-Part hinbekam. Hier
ist nun also meine Version. Auf Wiedersehen Etta James, mach's
gut!”

Covers: Die erste Platteneinspielung fand am 20. Mai
1942 mit Glenn Miller und seinem Orchester und den
Singern Ray Eberle und Pat Friday in Chicago statt
(RCA Victor Records 27934). Sie wurde ein groBBer Hit (#9
der Billboard Pop Charts).
Der Song wurde bald ein
Standard: Ray Anthony
spicltcWAENIEAST 1 952 cin,
1957 nahm ihn Nat King
Cole auf seinem Hitalbum
"LoveIs the Thing" auf. Eine
Version der Four Freshmen
folgte 1960. 2009 war er der
erste Tanz auf den Ballen zur
Amtseinfithrung von Barack
Obama. Die Version von
Etta James wurde 1961 von
Argo verSffentlicht und ist
die dritte Auskopplung einer
Single aus ihrem Debiit-
album fir Chess Records.
Die Aufnahme wurde ihre
zweite #2 in den R & B-
Charts und erreichte auch
die Popcharts, wo sie bis auf
Platz 47 der Billboard Hot
100 kam. Es folgten Ein-
spielungen unter anderem
von Ben E. King (1962),
Brenda Lee (1963), Mary Wells (1964), Doris Day
(1965), Baby Washington (1968), Stevie Wonder (1969),
Randy Crawford (1977), Lou Rawls und Dianne
Reeves (1989), Phoebe Snow (1991), Diane Schuur und
B.B. King (1994), Stevie Nicks (1999), Joni Mitchell
(2000), Eva Cassidy (2000) oder Cyndi Lauper (2003).

An den Erfolg friherer Coverversionen konnte
insbesondere Céline Dion (2002) anschlieBen, die damit
# 16 der amerikanischen Hot 100 erreichte. Weitere
Aufnahmen stammen von Beyoncé (#67) und Christina
Aguilera. Die Version von Beyoncé stammt aus dem Film
"Cadillac Records", wo sie Etta James verkorpert.

Auch im Jazzbereich wurde der Song hiufiger
interpretiert: Etwa von Shirley Scott (1962), Ella Fitz-
gerald (1983), von Kenny G. featuring Arturo Sandoval
(2005) sowie von Michael Feinstein und George
Shearing (2005).
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LOVE IS A MANY SPLEN- pros LIS
DORED THING :
Fir den gleichnamigen Film
(dt. "Alle Herrlichkeit auf
Erden") 1955 von Sammy
Fain und Paul Francis Web-
ster komponiert und von den
The Four Aces im gleichen
Jahr auf Platte
gebannt. Sehr
rhythmischer
Slelniol it
Schlagzeug,
Bass, Sha-
kern und
Synthieinwirfen,
leichten Slide Bits
und groflen Piano-
akkorden, ladt der
Song zum Mitwip- pen ein. Ab 0:44
dann schéne Pianoliufe. Chorgesang und ein
Slide-Gitarren-Solo in der Briicke, clevere Drumfills
und groBe "Ah-ah-ah"s am Ende. Was will man mehr?

Jeff: “Als ich ein junger Bursche so um die 20 mit 1dle Race
bei Liberty Records war, iraf ich Sammy Fain, den Co-
Komponisien. Er war ein wirklich netter Mann und lehrte uns (den
Idle Race) ein paar Dinge itber das Songschreiben und wie Dinge
gemacht werden miissen.”

Covers: Aus dem 1955er Film mit Willam Holden
und Jennifer Jones. Es entstanden schon frith unzihlige,
zumeist instrumentale Cover-Versionen auf Schallplatten.
Die meistverkaufte Version des Liedes kam von The Four
Aces, die den Song 1955 bei Decca Records aufnahmen.
Diese Aufnahme ist auch in dem Film "Cookie" (1989) zu
héren. Auch Ringo Starr scheute sich nicht vor einer
eigenen Version fiir sein Debut-Solo-Album "Sentimental
Journey" (1970). Auch von Frank Sinatra, Andy Wil-
liams, Nat King Cole und Barry Manilow gibt es eigene
Versionen. Neil Sedaka nahm dazu die italienische
Version L'AMORE E' UNA COSA MERAVIGLIOSA auf.
Auch Connie Francis hatte eine italienische Version fiir
thr Album "More Italian Favorites", das bis heute
unverdffentlicht ist. Francis nahm den Song fiir thr 1961er
Album nochmals auf, diesmal in englischer Sprache fiir das
Album "Connie Francis Sings 'Never on Sunday' and
Other Title Songs from Motion Pictures". 1966 sang
Connie den Song in deutscher Sprache, SAG, WEIST DU
DENN, WAS LIEBE IST. 1980 gab es sogar eine Disco-
Version von Tina Charles. Der Song findet sich auch in
Filmen wie "Grease" und "Familie Klumps und der
verriickte Professor" (,,The Nutty Professor 2”) wieder.
In der amerikanischen Serie ,,Bones - Die Knochen-
jaoean (B ones Bt Staffcl i3 Episodefiflid:8 Der
Mochtegernsinger im Gras” ( ,,The Wannabe in the
Weeds”) wird der Song von Zach im Labor gesungen.

LET IT ROCK

Von Charles Edward Anderson Berry 1959 komponiert
und als Chuck Berry verdffentlicht. Typischer Rock'n'
Roll-Sound mit Gitarre, gezupftem Kontrabass und leich-
tem Schlagzeug erzeugen den treibenden Dampf-
lokomotiven-Sound. Es folgen dann geklimperte Kla-
viertone, wie wir sie von Jeff schon seit CALIFORNIA MAN

kennen. Und die E-Gitarre
unterstitzt den
fahrenden Zug
noch mit quasi
Signalzeichen.
Hort sich  auf
den ersten Blick
natiirlich etwas
nach JOHNNY B.
GOODE an und
wird nach der
dritten Strophe
2ibleit flasitizu
schnell ausge-
blendet.

Jeff: "Ist ein 6Oer-
Jahre-Song, der wvon den
meisten lokalen Bands in Birming-
ham in den Pubs und Clubs gespielt wurde.

Chuck Berrys Songs waren 1964 die Standard-
kost der meisten Beatbands in Birmingham."
Covers: Wurde von Chuck Berry auf
seinem 1960er Album "Rockin' At The Hops"
verd ffentlicht. Als Autoristauf der 1959er Single der
Name Anderson angegeben, da Chuck Berrys
vollstindiger Name Charles Edward Anderson Berry ist.
Die Rolling Stones nahmen 1971 in Leeds eine Live-
Version auf, die als B-Seite der englischen Single BROWN
SUGAR diente und auf der spanischen LP von "Sticky
Fingers" wiederzufinden ist. Im Jahr 1972 wurde der Song
in Deutschland mit der B-Seite BLOW WITH RY
veroffentlicht. Weitere Coverversionen gibt es von The
Grateful Dead, Rockpile, Motorhead, Jerry Garcia,
Hasil Adkins, The Yardbirds, Widespread Panic, The
MC5, Bob Seger, The Stray Cats, George Thorogood,
The Head Cat, Shadows Of Knight, John Oates, The
Georgia Satellites.

BEYOND THE SEA
Als LA MER vom franzosischen Chansonnier Charles
Trenet bereits 1943 komponiert, kam Benny Goodman
1949 mit der englischen Version von Albert Lasry, Charles
Trenet, J. Zeino und Jack Lawrence auf Platz 26 der US-
Charts. Ein kleines Highlight zum Abschluss, denn hier
héren wir Jeff Lynne endlich ernmal mit dem von ithm
erfundenen Violinen-Gitarrensound, von dem sogar
Queen-Gitarrist Brian May inspiriert wurde. So startet
der Song mit den tollen Slidegitarren zu einem schénen
stampfenden Piano, Bass und Schlagzeug-Sound. Die
Melodie wird in der zweiten Strophe noch von den Slide-
Gitarren unterstiitzt. Bei 0:47 dann alles einen Halbton
héher, das Hintergrundklavier unterstiitzt den swingen-
den Sound dieser groBartigen Swingnummer. Streicher
kommen hinzu und bauen den Song noch weiter auf und
auch die Stimmgewalt von Jeff nimmt zu. Bei 1:29 dann ein
genialer Soloteil mit E-Gitarren/Schlagzeug-Duell und
einer flotten Streichermelodie, die auch Jeff hier mal etwas
versierter am Schlagzeug zeigt. In der vierten Strophe
dann der punktierte Gesang und das Wassergefiihl erzeu-
gende Klavier, mit dem der Song dann auslauft.

Jeff: . Ich liehte schon immer das beeindruckende
Arrangement des Songs. Ich mag wirklich die Chatles Trenet-
Viersion A MER und Bobby Darins Version ist diejenige, die
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Ja, und ich spiele die ganzen Blech- und

ich schon immer kannte und siber eine lange
Zeit mochte (Uiinfzig Jabre schon! Drei
Jabre, bevor ich anfing Gitarre zu spielen!).
Charles Trenets Version als Swing zu
adaptieren, ist eine ganz eigene Geschichle.
Alleine die 1akte hinzubekommen, hat mir
beim . Aufnehmen wirklich die Socken
ausgezogen, aber ich liebte jeden Moment
davon. Da sind tausende Akkorde, sehr
viele schnelle Blechbliser, Non-Stop-
Bewegung vom Anfang bis zum Ende. Ach

Holzblaserparts anf meiner 1974er 1es
Paul Gitarre."

Covers: La Mer wurde vom
franzosischen Chansonnier Charles
Trenet im Jahr 1943 in nur 20
Minuten wihrend einer Zugfahrt
zwischen Narbonne und Perpignan
komponiert. Die Originalversion von
Trenet (1946) diente als Filmmusik in:
WASSafelPlacell (L/1) Il S Stonyd
@991y, "ihe Mreamerst (2008), T.c
Saphandre Et Le Papillon" (,,Schmet-
terling und Taucherglocke",2007). Im
Film "Mr. Bean Macht Ferien" tanzt
Mr. Bean zu diesem Chanson, und in
Brosels ,,Werner - Gekotzt wird
spater!" untermalt LA MER die idyllische Anfangsszene
auf einem korsischen Campingplatz, ehe diese in eine
FuBballschlacht ausartet. In der 7. Folge der Krimiserie
e srickiEMadeirall s April 1Oy 6)wird ™ direncts
Aufnahme von LA MER als wiederkehrendes musi-
kalisches Leitmotiv verwendet. Im Oktober 2009 lief das
nahezu komplette Original von Trenets Chanson in der
Krimiserie "Ein starkes Team" wihrend der Folge ‘Das
groBie Fressen’.

Es gibt zahlreiche Coverversionen zu diesem Song,
zuletzt als BEYOND THE SEA von Robbie Williams in
dem Film "Findet Nemo". Im Film "French Kiss" singt
Kevin Kline das Lied im Abspann auf Franzésisch. Eine
weitere Version, gesungen von Julio Iglesias, ist im
Spionagefilm "Dame, Konig, As, Spion" (2011) zu héren.
Die erfolgreichste Version gab es von Bobby D, der mit
der englischen Fassung 1960 auf den 8. Platz der UK-
Charts kam. 1964 hatte der dinische Gitarrist Jorgen
Ingmann mit der Instrumentalversion auch einigen
Erfolgin Deutschland.

Joby
Von Del Shannon und Max Crook komponiert und 1960
als B-Seite vom Nr.1-Hit RUNAWAY ver6ffentlicht. Nur
auf der japanischen CD als Extratrack. Piano, Bass und
Gitarrenldufe mit einem Sopran-Saxophon und Jeffs
Stimme mit viel Hall starten den Song. Erstmals ist auch
das von Jeff gespielte Vibraphone im Hintergrund zu
héren. Beir 1:10 folgen Alt-Saxophon-Téne im
Zwischenteil und der Song nimmt kurzzeitig eine andere
Wendung, Bei 1:38 geht es wieder im Songmodus weiter.
Mit Jeffs Stimme, getragen von einem Soundteppich, und
den Sopran-Saxophon-FEinlagen klingt der Song aus.

Jeff: ,Del Shannon wardererste Plattenstar, denich jemals

live sab. Es war in der Birminghamer Stadthalle und ich dachte, er

war fantastisch! JODY war die B-Seite von RUNAWAY, Dels
riesigem Hit, der fiir immer weilerlebt. Ich liebte schon immer die
Melodie und das S opransaxophon.”

Kommentar: Jody ist auch der Name von Dels
Tochter, die am 7. Oktober geboren wurde (Jody Lynne
Westover). Sie starb am 6. Juni 2004 an einer seltenen
Form von Krebs.

Von allen weiteren Songs, die Jeff fiir "Long Wave"
aufgenommen hat, ist JODY sicherlich nur fiir die Japan-
CD ausgewihlt worden, um nicht schon gleich das ganze
Pulver zu verschieBen.

Alles in Allem legt Jeff mit "Long Wave" ein beruhigendes
Album mit Balladen vor, die aber dadurch keineswegs
langatmig klingen, was bei den kurzen Spielzeiten der
Songs aber auch verwunderlich wire. Wie schon gesagt,
die absolut auf den Punkt gebrachte Produktion von Jeff
Lynne, sein handwerkliches Geschick an den Instrumen-
ten und nicht zuletzt seine klare und vor Tonumfang nur so
strotzende Stimme erzeugen beim Anhé6ren dieser Songs
wahre Gefiihlsausbriiche. Es scheint also doch der bessere
Weg zu sein, sich im Studio weiter zu verbessern, als
jahrelang immer die gleichen Songs auf den Bithnen der
Welt zu spielen. Ein sehr gelungenes Album, mit dem wir
Fans positiv Uberrascht wurden und das uns emnen
weiteren Einblick auf eine neue Seite von Jeff Lynne
gegeben hat.

Schén zu sehen, dass das Album einen guten Start
hingelegt hat. Wenngleich die Plattenfirma vom Ansturm
der Bestellungen tiberrascht wurde, was sich in weltweiten
Lieferengpiassen auswirkte. Die fiir Deutschland zustin-
dige PR-Firma Rosenheim Rocks war einfach tiberfordert
und daher nicht in der Lage, die Presse rechtzeitig zu
bemustern. Wir wiirden heute noch darauf warten!
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Jeff hat noch im Laufe der Aufnahmesessions weitere
Songs aufgenommen, die es nicht auf “Long Wave” ge-
schafft haben. Vielleicht gibt es ja demnichst eine erwei-
tere Ausgabe mit den bereits aufgenommenen Songs, die
nur als angespielte Versionen auf dem Promo-Sampler
"Down The Lane And Far Way" zu héren sind, der 2011
als Pre-Release Montage an die Plattenfirmen verschickt
wurde.

THE SUNSHINE OF YOUR SMILE

... komponiert und getextet von Leonard Cooke und Lilian
Ray. Erste Interpreten waren Florence Hinkle (1915),
Lambert Murphy (1915) und Emerson Williams
(1915). John McCormacks Version von 1916 war schon
sehr bekannt und erfolgreich. Weiter versuchten sich noch
Dorothy Tell Wilson (1916), James Connelly (1916),
Florence Hubbert (1917), Bruce Emmet (1917), M.
Siebert (1918), Sam Lewis (1918), Luthor Mott (1918),
Lilian Davies (1928), Jussi Bjorling (1930), Django
Reinhardt (Instr) (1935) und Kate Smith (1941) an
diesem Song. 1941 gab es eme Bigbandversion von
Tommy Dorsey & His Orchestra mit der Stimme von
Frank Sinatra. 1950 nahm James Melton den Song auf.
1972 sang der schottische Kinderstar Neil Reid im Alter
von 13 Jahren den Song, Fir Neil Reid komponierte und
produzierte Roy Wood 1974 den Song HAZEL EYES. Eine
Hitparaden-Notierung gelang Mike Berry 1980 mit THE
SUNSHINE OF YOUR SMILE. Weitere Coversongs kamen
von Jesse Broughton, The Fureys, Pacifica, Bob Lane,
Ed Madden, Maurce Murphy & The Leyland DAF
Band.

STARDUST

Wurde 1927 von Hoagy Carmichael komponiert und als
Instrumentalversion vom Hoagy Carmichael's
Orchestra eingespielt. Zwei Jahre spiter schrieb Mitchell
Parish einen Text dazu, der 1931 von Bing Crosby noch
auf einer Schellack-Platte veroffentlicht wurde. Es gab
zahlreiche Coverversionen des Songs, z.B. von Louis
Armstrong, Dave Brubeck, Tommy Dorsey, Tex
Beneke mit dem The Glenn Miller Orchestra
(aufgenommen in New York City am 1. Februar 1947 und
verdffentlicht auf RCA Victor Records). Weitere
Versionen gibt es von Frank Sinatra, Billie Holiday,
Doris Day, Jan Garber, Fumio Nanri, Dizzy Gillespie,
Nat King Cole, Mel Tormé, Connie Francis, Jean
Sablon, Keely Smith, Terumasa Hino, Harry Connick
Jr., Ella Fitzgerald, Olavi Virta, The Peanuts, Django
Reinhardt, Barry Manilow, John Coitrane, Earl Grant,
Willie Nelson, Billy Ward and His Dominoes, George
Benson, Mina, Ken Hirai, Los Hombres Calientes
und viele mehr. Ringo Starr nahm den Song fiir sein erstes
Solo-Album "Sentimental Journey" im Jahr 1970 auf. Auch
Rod Stewart fand Verwendung fiir den Song auf seinem
Album "Stardust - The Great American Songbook,
Volume III", das erst 2004 erschien. Willie Nelsons
Coverversion diente als "Wake-up" beim zweiten Flug der
Space Shuttle Mission STS-97. Im Jahr 1987 wurde auf
dem Broadway eine Revue mit dem Titel ,,Stardust” mit
Mitchell Parishs Songs aufgefiihrt; sie hatte 101 Vor-
fuhrungen und lief bis 1999.

SALLY

Wurde komponiert von Annie Lipman und diente als
Titelsong des Films "Sally In Our Alley" (1931). Gesungen
von GRACIE FIELDS, die ihn 1956 nochmals aufge-
nommen hatte.

ALLALONEAMI

Ist ein Song komponiert vom griechischen Komponisten
Manos Hadjidakis und getextet von Arthur Altman, der ur-
sprunglich von Tzeni Karezi fir den Soundtrack des
Films "To nisi ton genneon" (,,The Island Of The Brave”)
1959 aufgenommen wurde. Populirer wurde der Song von
Brenda Lee, die den Song 1962 mit der B-Seite SAVE ALL
YOUR LOVIN' FOR ME auf Decca Records veroffentlichte.
Es gab noch eine franzosische Aufnahme des Songs fiir
den Film "The Cold Old Days" im Jahr 1965. Der Film
wurde mit der Goldenen Rose von Montreux ausge-
zeichnet.

SLEEPWALK

Ist ein Klassiker unter den Instrumentals und geh6rte auch
zum Repertoire der Shadows, der Ventures oder der
Chantays. Aufgenommen wurde der Song erstmals 1959
von den Briiddern Santo & Johnny Farina. Eine der ersten
Coverversionen war von Betsy Brye (Bette Anne Steele),
die den Song 1959 auf Columbia Records veroffentlichte.
Coverversionen gab es von Al Kooper (er spielte den
Gitarrenpart auf einem Synthesizer), Paul Mauriat, The
Shadows, Les Paul, The Ventures, Jake Shimabukuro,
Danny Gatton, Larry Carlton, Deftones, Leo Kottke,
Chet Atkins, B.]J. Cole, Basil Henriques, Micah P.
Hinson, Amos Garrett, Henri Rene, Jonathan
Richman, Jeff Beck, Joe Satriani, Charlie
Musselwhite, The Chantays, Tommy Crook und Steve
Howe. Blake Mills und Carlos Santana nahmen das
Lied fiir den Film "La Bamba" auf, der allerdings nicht auf
dem Soundtrack erschien. 1981 nahm Larry Carlton cine
eigene Version auf und hatte damit einen US-Charthit.
Vier Jahre spiter war er im Film "Porky's Revenge!" in
einer Version von Jeff Beck zu héren. 1992 spielte Santo
Farina das Stiick ein weiteres Mal ein fiir den Soundtrack
zum Film "Sleepwalkers", einer Stephen-King-Ver-
filmung, dazu kommen zahlreiche weitere Film- und
Fernsehverwendungen. 1998 schlieBlich nahm es Brian
Setzer, der das Lied auch schon mit seinen Stray Cats
eingespielt hatte, in einer Rock-/Big-Band-Fassung mit
dem Brian Setzer Orchestra auf und wurde dafiir sogar
mit einem Grammy ausgezeichnet. Santo & Johnnys
Sleepwalk inspirierte Fleetwood Mac-Griinder Peter
Green 1968 zu seinem Instrumental ALBATROSS, das ein
Welthit wurde, der wiederum die Beatles zu threm lLied
SUN KING von "Abbey Road" angeregt hat.

SOME ENCHANTED EVENING

Ist ein Song aus dem Musical "South Pacific", das am
7.April 1949 im Majestic Theatre in New York City ur-
aufgefithrt wurde. Die Musik stammt von Richard
Rodgers, die Liedtexte von Oscar Hammerstein 1I. Das
Buch schrieb Hammerstein zusammen mit Joshua Logan.
Es bastert auf zwei Kurzgeschichten von James A.
Michener aus seinem Werk "Tales of the South Pacific",
das 1948 den Pulitzer Prize for Fiction und 1950 den
Pulitzer Prize for Drama gewann. Ezio Pinza nahm die
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erste Version zum Broadway-Musical am 18. April 1949
auf. Es folgten Coverversionen von Perry Como (1949),
Bing Crosby (1949) und Al Jolson (1949). Von Frank
Sinatra gab es gleich drei Versionen (1949, 1963 und
1967). Jo Stafford wihlte den Song fiir sein Album
"Autumn In New York" (1950). Weitere Coversongs
kamen von Eddie Calvert (1951), Giorgio Tozzi (1958),
Carl Mann (1960), Jay and the Americans (1965), Jane
Olivor fiir ihr Debut-Album "First Night" (1976), José
Carreras (1986), Barbra Streisand fir ihr 1993er Album
"Back to Broadway", The Temptations (1995, "For
Lovers Only"), Bryn Terfel "Something Wonderful: Bryn
Terfel Sings Rodgers and Hammerstein" (1996), Art
Garfunkel fiir sein 2007er Album "Some Enchanted
Evening", Paulo Szot "South Pacific (The New Broadway
Cast)" (2008), Harry Connick, Jr. fir "Your Songs"
(2009), Alfie Boe (2010, "Bring Him Home").

NIGHT AND DAY

Ist ein Song von Cole Porter von 1932 aus dem Musical
“Gay Divorce”. Die am 29. November 1932 erstmals
aufgefiihrte Ballade wurde noch im gleichen Jahr zum
Nummer-1-Hit und hat sich in den 1940er Jahren zum
Jazzstandard entwickelt. Der Titel wurde zunichst von
Fred Astaire gesungen, sowohl in dem mit 248 Auf-
fiihrungen miBig erfolgreichen Porter-Musical als auch in
dem 1934er Musicalfilm "The Gay Divorce" (dt. ,,Tanz
mit mirl”). Astaires Aufnahme des Songs mit dem
Otrchester von Leo Reisman wurde zum Hit und kletterte
innerhalb von zwei Wochen an die Spitze der
amerikanischen Hitparade. Auch andere Einspielungen
aus den nichsten Jahren belegten das Hitpotenzial des
Songs (auch in Instrumentalversionen): Leo Reisman
and His Orchestra (1932, Fred Astaire, #1), Eddy
Duchin and His Central Park Casino Orchestra (1933,
Instrumental, #2), Eddy Duchin and His Orchestra
(1934, Instrumental, #13) (Reissue), Charlie Barnet and
His Orchestra (1940, Instrumental, #24), Frank Sinatra
(1942, mit Axel Stordahl and His Orchestra, #16),
Frank Sinatra (1944, #15), Bing Crosby (1946, #21), In
Europa wurde der Song bereits 1933 von den Comedian
Harmonists aufgenommen.

Neben den Instrumentalversionen gab es aber auch
neue Gesangsversionen, etwa von Ella Fitzgerald ("Ella
Fitzgerald Sings The Cole Porter Songbook") oder von
Anita O'Day. Im Popbereich nahm sich Sinatra immer
wieder "Night and Day" an, das aber auch von Gruppen
wie U2 (1990, auf "Red Hot + Blue"), Joachim Witt oder
Rod Stewart gespielt wurde. Selbst Yehudi Menuhin
interpretierte den Song (in einem Arrangement von
Stephane Grappelli). Einige kennen den Song sicherlich
noch aus der Fernsechwerbung zum Spot von Jacobs
Kaffee - Nightand Day.

MY PRAYER

Georges Boulanger gilt als einer der bedeutendsten
Salon-Geiger der Zwischenkriegszeit. GroBle Beriihmt-
heit erlangte er in den 1920er und 1930er Jahren, be-
sonders in Deutschland. Er spielte fiur verschiedene
Plattenkonzerne Platten ein und erreichte seinen
Hohepunkt m den Jahren 1935/1936. Den Zweiten
Weltkrieg verbrachte er in Deutschland, weil er nie in die
USA auswandern wollte. Boulangers Kompositionen

wurden teilweise als Filmmusik bekannt, er selbst trat
ebenfalls in zahlreichen Filmen in Erscheinung. FEines
seiner populirsten Lieder ist MY PRAYER, das er
urspriinglich 1926 unter dem Titel AVANT DE MOURIR
komponierte. 1939 textete Jimmy Kennedy eine Version,
die in der Folge von zahlreichen Bands und Interpreten
gespielt wurde, darunter Glenn Miller. Fin erfolgreiches
Revival erfolgte 1956 seitens der Band The Platters, dic in
den Charts den ersten Rang erreichte. In dem Film "The
Curious Case of Benjamin Button" war er als Titelsong zu
horen.

Coverversionen wurden eingespielt von: Narvel Felts
(1976), Ambrose, Chet Atkins, Pat Boone, Dee Dee
Bridgewater, Glen Campbell, Vikki Carr, Frank
Chacksfield, Harry Connick Jr. (2004), Ray Conniff,
Johnny Desmond, Jimmy Dorsey, Shelley Fabares
(1965), Ella Fitzgerald, The Four Seasons, Roy
Hamilton, Lionel Hampton, Chick Henderson,
Engelbert Humperdinck, Leslie (Hutch)
Hutchinson, Jack Hylton, The Ink Spots feat. Bill
Kenny (1939), Jay And The Americans (1969), Tom
Jones (1967), Bert Kaempfert, Gene Krupa, Brenda
Lee, Joe Longthorne, Joe Loss, Vera Lynn, Johnny
Maestro & The Brooklyn Bridge, Mantovani (1971),
Dean Martin, Gerry Monroe, Wayne Newton, Eva
Olmerova (1968), Roy Orbison, Patti Page, Gene
Pitney, P.J. Proby (1964), Sue Raney, The Righteous
Brothers und Edna Savage (1956).

GOODBYE MY LOVE

Ein Song von Robert Mosley, Leroy Swearingen und
Lamar Simington, der in verschiedenen Versionen
ver6ffentlicht wurde. Robert Mosley sang ihn im
Original 1963 (Capitol Records 4961). Die Version von
Jimmy Hughes auf Fame Records mit der Katalog-Nr.
F-6407 erschien 1965. Ebenfalls 1965 sangen The Cats
und die Searchers den Titel. Die Searchers haben damit
den grofiten Erfolg gehabt und ver6ffentlichten im
gleichen Jahr mit "Verzeth My Love" eine deutsche
Version. Weitere Versionen gab es von Lulu with the
Dixie Flyers(1971) und Larry & The Movers (1978).
Von Richard Anthony gab es mit ARRIVEDERCI AMORE
sogar eine italienische Version.

YOU'LL NEVER WALK ALONE

Ist ebenso wie IF I LOVED YOU aus dem Musical
"Carousel", das am 19. April 1945 im Majestic Theatre am
Broadway ur-aufgefithrt wurde. Das Lied hatte fiir viele,
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die um Angehorige bangten, die an der Front des Zweiten
Weltkriegs kampften, eine emotionale Wirtkung Diese
wurde durch den Text noch verstarkt, weil eine schwan-
gere Frau ermutigt wird, den Tod ihres Mannes zu
uberwinden. Am 1. Mai 1945 stand Frank Sinatra mit
dem Orchester von Axel Stordahl im Tonstudio und
nahm die erste Single-Version des Liedes auf. Sie erschien
im September 1945 bei Columbia Records und erreichte in
den Billboard-Charts PIATZ 9.

Heute gilt YOU'LL NEVER WALK ALONE als das
FuBballlied schlechthin, da es von vielen Fanblocks auf
der ganzen Welt gesungen wird. Die beriihmtesten
Stadien, in denen das Lied gesungen wird, sind Anfield, das
Heimstadion des FC Liverpool, und der Celtic Park, das
Heimstadion von Celtic Glasgow. In Deutschland haben
ste am Hamburger Millerntor damit angefangen, und auch
heute noch singen sie dort am lautesten. Egal, ob der FC
St. Pauli in der Bundesliga oder der Regionalliga spielt, ob
er hoffnungslos zuriickliegt oder haushoch fiihrt, gegen
Ende des Spiels stimmen die Fans das Lied an.

Schon friih wurde das Lied auch au3erhalb des Musicals
eingesetzt. So gibt es Versionen von verschiedensten
Kiunstlern wie beispielsweise The Adicts, Alkbottle,
Louis Armstrong, Chet Atkins, Shirley Bassey, The
Boss Hoss, Chris de Burgh, Glen Campbell, Ray
Charles, Johnny Cash, Perry Como, Ray Conniff,
Michael Crawford, Doris Day, Placido Domingo,
Aretha Franklin, Judy Garland, Mahalia Jackson, Tom
Jones, der Kelly Family, Cleo Laine, Mario Lanza, Jerry
Lewis, Jim Nabors, Olivia Newton-John, den Oak
Ridge Boys, Elvis Presley, Dr. Ring Ding, The
Righteous Brothers, Ryker's, Michael Sadler (Saga),

Nina Simone, Barbra Streisand, Chris Thompson, Kiri
Te Kanawa, den Toten Hosen, Conway Twitty, Gene
Vincent oder Dionne Warwick.

Frank Sinatra, der diesen Song bereits in den 1940ern
und auch mehrfach spiter interpretiert hat, war es auch, der
diesen Song in besonders getragener, hymnischer Weise
anlasslich der Inauguration von US-Prisident George H. W.
Bush vorgetragen hat.

In den frithen 1990er Jahren wurde das Lied auch fiir
eine amerikanische Anti-AIDS-Kampagne von diversen
Musikern aufgenommen. Unter anderem von Marilyn
Horne, Joan Baez und Patti LaBelle.

SATURDAY NIGHT AT THE DUCK POND

Ist ein Instrumental aus Tschaikowskys "Schwanensee".
Von diesem Song erschienen etliche Instrumentalversionen
z.B. von The Rapiers, The Cougars, Johnny & The
Roccos & Arctic Beat und von Jeff Lynne, als er noch bei
den Andicaps und The Idle Race spiclte.

Vielen Dank an Hartmut fiir die ausfithrliche und zeitintensive Recherche der
Originale!

JEFE IXNNE
LONG WAVE
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Album fir Album # 22

Mz:r. Blue Sky

The Very Best Of Electric Light Orchestra

von Patrik Guttenbacher

Uberhaupt nicht iiberrascht, sondern fast schon nicht mehr fiir méglich
gehalten, wurde es allm3ahlich Zeit, dass das Album von Jeff Lynne, fir das
er seine alten E.L.O. Songs neu aufgenommen hat, endlich erschienen ist.
Die Urspriinge gehen auf den im September 2002 erschienenen neu
aufgenommenen Song MR. BLUE SKY fiir die VW Beatle-Werbung in den
USA zuriick. Hier konnte das geiibte Fanohr schon Unterschiede im
Sound erkennen. In vielen Filmen wurden bereits einige der neu
aufgenommenen Songs veréffentlicht, und das erste Soundtrackalbum mit
einem dieser Songs, ""Savages', erschien nur ein paar Wochen vor der
Veroffentlichung von ""Mr. Blue Sky". Es beinhaltete die neue Version von
: DO YA, die unter dem Namen Jeff Lynne veréffentlicht wurde. Umso
7 iiberraschender (also doch eine Uberraschung!), dass das Album "Mr.
Blue Sky The Very Best Of Electric Light Orchestra" dann letztendlich
unter dem Namen ELO veréffentlicht wurde.

Was mit Neuaufnahmen einzelner Songs fiir Werbespots und Kinofilme im .
September 2002 begann, resultierte letztendlich in einem neuen E.L.O. Album mit
Neuaufnahmen der groBten Hits der Band. Das Albumartwork mitsamt dem
Merchandising wurde bereits im Mirz 2011 tber die offizielle E.L.O. Homepage
www.clo.biz vorgestellt. Nach der Giblichen Vorabveréffentlichung in Japan am 26.
September 2012 ist das regulire Produkt dann am 6. Oktober in Europa verdffentlicht
worden. In UK und USA erschien das Album am 9. Oktober. Hinter dem Titel "Mr.
Blue Sky The Very Best Of Electric Light Orchestra" lisst sich erst einmal nur ein
weiteres E.L.O.-Kompilationsalbum vermuten. Der kleine Aufkleber: “Brandneue
Versionen von ELO's Klassikern” informiert uns dartuber, dass es sich aber um
Neuaufnahmen handelt. Die Alben wurden mit Ausnahme der japanischen fiir die
gesamte Welt im Stammland von Frontiers Records, Italien, hergestellt. Frontiers ist
ein Label, das sich "melodiosen Rockbands" verschrieben hat. Nicht zu verwechseln
mit dem Punkrock Label Frontier Records aus Los Angeles.

Das CD-Album Big Trilby FR CD 570E ist in Form eines 20-seitigen sogenannten
Ecol-Books erschienen, schén eingebunden wie ein "Album". Das berithmteste aller
E.L.O. Raumschiffe, welches 1977 noch im Erdorbit gerade zum Zeitpunkt des
Coverfoto-Shootings fiir das Album "Out Of The Blue" von den Technikern
fertiggestellt wurde, kreist hier immer noch um unseren blauen Planeten. Dem
Raumschiff sieht man seine 37 Jahre natirlich deutlich an. Risse in der Aulenhiille,
eingeschlagene Shuttlehangarturen. Die Fensterscheiben aus transparentem
Aluminium sind durch den ganzen Weltraumschrott, der heutzutage im Orbit treibt,
etblindet und lassen so keinen Blick mehrt auf die Briicke zu. Erstaunlicherweiseist das
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rote und gelbe Panel, das 1977 fertiggestellt wurde, heute
nicht mehr vorhanden. Anscheimend haben die Techniker
bei dem immensen Zeitdruck, unter dem sie, von Don
Arden vorgegeben, arbeiten mussten, wohl etwas
geschludert. Lange hat das Panel wohl nicht mehr
gehalten, wobei die Aufnahmen auf den Werbeanzeigen
1977, den Hollywood Billboards 1978 sowie dem Cover
der 1979er Singleveroffentlichungen das Raumschiff
natiirlich voll funktionsfihig und komplettiert zeigen.
FTM-Artdirektor Ken Greenwell 1st es aber gottseidank
gelungen, das fehlende Panel wieder anzubringen. Das
etwas schwer gebeutelte Raumschiff wurde fiir das Ecol-
Cover geprigt, so stehen die Streben zwischen den
Briickenfenstern und die Hangarrahmen etwas hervor.
Der Albumtitel st in leuchtender goldener Farbe
aufgedruckt, wodurch das Album sehr edel erstrahlt. Auf
der Riickseite sicht man Jeff Lynne im Landeanflugauf die
Erde, wie er sich in einer nicht erblindeten Scheibe seines
Raumschiffes spiegelt.

Auf Seite 2 und 3 sehen wir den Erdhorizont aus dem
Weltall betrachtet, wonach auf Seite 5 das eigentliche
Booklet mit einem ebenfalls 1n die Jahre gekommenen
E.L.O.-Logo beginnt. Wie das Raumschiff hat auch das
Logo Spriinge in der Armierung. Beim Weiterblattern im
"Buch" sehen wir dann auf Seite 6 ein wunderschones
Foto von Jeff Lynne in entspannter Haltung, Auf der
gegentiberliegenden Seite stehen dann die Liner Notes
von David Wild, der ein bisschen etwas iiber E.L.O. 1im
Allgemeinen und Jeff Lynne im Besonderen erzahlt. Wild
hat bereits im Jahr 2000 die Liner Notes fiir "Flashback"
geschrieben. Die folgenden sechs Seiten zeigen die
Songtexte, die zum Teil den neuen gesungenen Versionen
angepasst wurden. Die Songtitel sind dabei in demselbem
Gold-Farbton gehalten wie der Albumtitel auf dem
Frontcover.

Auf Seite 14 erklart Jeff, warum er seine alten E.L.O.
Songs noch ein Mal neu aufgenommen hat. Es ging thm
einfach darum, mit seiner heutigen Erfahrung als
Produzent und den aktuellen technischen Moéglichkeiten
die Songs einfach besser aufzunehmen, als er es damals
konnte, da es ihm beim Anhéren der alten Hits im Radio
einfach gestort hat, dass er nur auf die aus seiner Sicht
damals nicht so gelungenen Songanteile achtete und es
ihm in alter Perfektionisten-Manier nicht mehr aus dem
Kopf ging, wobei er wusste, dass man dieses und jenes
heute doch viel besser produzieren kénnte. Er betont aber
ausdriicklich, dass die alten Versionen deshalb aber nicht
schlechter seien. Ich denke, es ist einfach eine kreative
Sache, die ein Kiinstler mit sich selbst ausmachen muss.

Seite 15 des Booklets zeigt die Albumcredits, aus
denen hervorgeht, dass "All Songs written, produced and
performed by Jeff Lynne" sind. Steve Jay ist der Engineer,
der das Album zusammen mit Jeff auch abgemischt hat.
Additional Engineering wird mit Ryan Ulate und Marc
Mann angegeben, was wohl auf den Anfang der
Neuaufnahmen zuriickgeht. Klar, dass Jeff Lynne alle
Lead und Backing Vocals, Lead- und Rhythmus-Gitarren,
Bass, Schlagzeug, Piano und Synthesizer spielt sowie den
Vocoder und die Kuhglocke bedient. Als Mitmusiker
werden dann nur noch Marc Mann fiir die Strings gelistet,
der die Arrangements auf seiner Gitarre und dem
Computer-Sample-Programm dann schr wirklichkeits-
getreu eingespielt hatte. Laura Lynne, die iltere Tochter

von Jeff, singt alle weiblichen Backing-Gesangsstimmen,
Steve Jay steuerte noch etwas Percussion bei. Ryan Ulate
spielt das Piano bei EVIL WOMAN und Marc Mann den
Mini-Moog bei TURN TO STONE. Wohl als kleine Zuge-
stindnisse an die tapferen Mitstreiter, mit denen Jeff in
den letzten drei Jahren das Album bei sich zuhause im
Bungalow Palace Studio aufgenommen hat. Stephanie
Lynne, Jeffs jingere Tochter, hat das Hintergrundfoto auf
Seite 14 geschossen, was aber nur ein abgedunkeltes
Mischpult zeigt.

Seite 16 und 17 zeigen das gealterte E.L.O.
Raumschiff von der Unterseite. Eine wirklich gelungene
Einstellung auf die Deflektorenschiissel, die auch gleich
Spekulationen im Showdown-Internet-Forum um die
Antriebsart auslste. Seite 17 ist eine Tasche, in der sich die
CD befindet. Auf der sehen wir einen Blue Sky, in dem das
Raumschiff davonfliegt, wahrend Seite 18 und 19 das
Thema des Erdhorizontes von Seite 2 und 3 wieder
aufgreifen. Dem Album liegt noch eine Werbebeilage bet,
in der auf der einen Seite das simultan ver6ffentlichte neue
Jeff Lynne-Soloalbum "Long Wave" beworben wird. Auf
der Riickseite gibt es dann Werbung fiir die "bald
erscheinenden" Alben "Armchair Theatre" mit zwei
unverdffentlichten Bonus Tracks, "Zoom" mit neuer
Schriftart und zwei bandneuen Songs sowie "ELO Live",
das lange erwartete Album mit den Songs aus den "Zoom
Tour Live"-Konzerten von 2001 mit vier Songs, die sich
nicht auf der DVD befinden, und zwei neuen
Studiotracks.

Absolut begeisternd ist das LP-Album von ,,Mr. Blue Sky
The Very Best Of Electric Light Orchestra”, Big Trilby FR
LP 570. Das auf 12" aufgezogene Albumcover kommt
herrlich schon zur Geltung. Man merkt richtig, wie sich die
Musikindustrie ab 1991 selbst ins Knie geschossen hatte,
indem sie die LP-Produktionen aufgab. Auch die
Coverrickseite mit Jeff ist toll anzuschauen. Die
Vorderseite des Innencovers zeigt nun das Logo, die Liner
Notes von David Wild, die von Jeff Lynne und die Album
Credits. Auf der Riickseite sind dann die Songteste
abgedruckt. Damit lasst die LP-Ausgabe das aktuelle Foto
von Jeff Lynne, das Mischpult und die Darstellung der
Raumschiffunterseite sowie den Erdhorizont vermissen.
Allerdings werden wir dafiir mit einen weiteren Teil des
Artworks verwohnt, den es nicht auf dem Ecol-Book gibt:
Die Labelriickseite zeigt das fliegende Raumschiff bei
Nacht! Die LP enthilt weder Aufkleber noch eine Werbe-
beilage.

Am 27. Januar 2013 erschien ebenso wie bei "Long
Wave" eine weitere LP-Ausgabe, diesmal als Doppelalbum
in UK von Let Them Eat Vinyl, LETV070LP, als limitierte
Auflage von 1000 Exemplaren in dunkelblau
transparentem Vinyl. Auch hier ist eine Nachauflage in
Schwarz nicht vorgesehen. Die Doppel-LP erschien
selbstverstindlich in einem Klappcover, wodurch man
sich wieder die bedruckten Innencover sparen konnte, da
die Innenklappseite mit dem Artwork des Innencovers
gestaltet wurde. Die Liner Notes befinden sich auf der
linken und die Songtexte auf der rechten Klappseite. Die
schweren 140 g LPs haben auf jeder der vier Seiten nur drei
Songs. Somit kénnte man sie fast Doppel 12"-Maxi-
Single-EP-Set bezeichnen. Fein gemacht. Auch hier wird
der edle schimmernde Effekt der goldenen Schriftfarbe
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der Frontiers-LP-
Ausgabe nicht erreicht,
aber wenn man sich die
UK-LPs noch bis in die
1980er Jahre hinein an-
schaut, ist die Um-
setzung von LTEV fiir
ein UK-Produkt als
tiberaus gelungen zu
bezeichnen. WNatiirlich
kann man hier auch von
einer vertanen Chance
reden, denn gerade eine
Doppel-LP fordert die
Hinzunahme weiterer
Neuaufnahmen ge-
radezu heraus. Aber
wer weil}, vielleicht
kommt ja noch was zu
einem spiteren Zeit-
punkt.

Die japanische CD-
Ausgabe 1st auf dem
Label Avalon als
MICP-30033 in einem
Jewel Case erschienen.
Des @ascEinlcocr
zeigt hinter dem trans-
parenten Case die An-
sicht der Raumschiff-
unterseite in einer fast
vollstandigen Darstel-
lung. Das 12-seitige
Booklet zeigt bereits
aufit \Seite " 28 da st
Lynne-Foto, welches am linken Bildrand etwas gekiirzt
wurde, damit es zur quadratischen Bookletform passt.
Gegentiber die Liner Notes von David Wild. Die
Songtexte auf den folgenden sechs Seiten wurden so
angeordnet, dass auf Seite 9 noch der Text vom
Bonustrack TWILIGHT gedruckt werden konnte. Die
Albumcredits auf Seite 11 wurden ebenfalls noch um
TWILIGHT erganzt, welches als Recorded Live at CBS
Television City, 2000 (1) ausgewiesen wird. Nun, das ist ein
Druckfehler, denn die Konzerte fanden 2001 statt. Die
Riickseite des Booklets zeigt das E.L.O.-Logo. Somit
vermisst man hier nur den Erdhorizont. Eine 12-seitige
Japanbeilage in Schwarz-Weil mit japanischen
Buchstaben zeigt neben den Liner Notes und Songtexten
noch zu jedem Song einen Kommentar, wie er im August
2012 von einem Mitarbeiter des japanischen Platten-
sammler-Magazins "Strange Days" geschrieben wurde.
SHM-CD heifit ubrigens Super High Material
Compact Disc und soll durch die Verwendung von
hochwertigerem Material bei der Herstellung einen
noch besseren Sound reproduzieren. Ahnlich wie die
Blu-Spec CD von Sony mit einer schirferen Abtastung
der Pits wirbt. Hort man die CD fast zeitgleich auf
zwei CD-Playern und schaltet hin und her, so hért man
keinen Unterschied in Aufnahmelautstirke bzw. nicht
mehr Sounddetails. Vermutlich soll SHM wie Blu-Spec
auch nur den héheren Preis rechtfertigen. Beim Versand

aulsE Jiatpia i niilic i
www.cdjapan.co.jp
kostet eine CD in-
klusive Verpackungund
7Z.0l137,50 EUR. Das ist
dann etwas giinstiger
als uber den Amazon-
Import mit um die 50
EUR.

Die "Mzr. Blue Sky The
Very Best Of Electric
IBoh @ cchicsitia
(Deluxe Edition) " ist
eine Online-Ausgabe
des Albums, die nur
tiber iTunes erhiltlich
iscenndinelch  vier
weitere Songs enthilt:
MA-MA-MA BELLE
(2012 WERSTON),
Ri@I@RERIE NI (2012
VERSION) sowie
STEPPIN' OUT (LIVE
2011 VERSION with
Richard Tandy) und
CAN'T GET IT OUT OF
MYy HEAD (LIVE 2011
VERSION with Richard
Tandy) und ein Online-
Bololkilleidas  die
Songtexte dieser vier
Songs plus TWILIGHT
(welches sich aber nicht
auf der Deluxe Edition
befindet) enthilt. Es ist
zwar schon, dass wir die beiden neuen Songs wenigstens
als Download anhéren konnen, aber eigentlich wiren sie
auf einer CD oder LP besser aufgehoben gewesen. Auch
die live 2011 aufgenommen Songs mit Richard im Bun-
galow Palace hitten eine eigenstindige CD- oder LP-
Veroffentlichung verdient.

Uber die Griinde der Neuaufnahme seiner Songs kann
man naturlich spekulieren. Ging es Jeff wirklich nur
darum, dass ihn die aus seiner Sicht fehlerhaften Passagen
einfach storten? War es einfach die Herausforderung, mit
der neuen Technik die Songs alleine hinzubekommen, um
"once and for all" (wie Jeff sagte) zu beweisen, dass er es
auch alleine kann? Parallelen zu Roy Woods Auf-
nahmetechniken seiner Soloalben lassen sich sehr gut
erkennen. Sollte es nur darum gehen, dass er mit einem
neuen Distributionsvertrag bei seiner eigenen Platten-
firma Big Trilby Records prozentual mehr Tantiemen pro
Songs erhilt? Eher unwahrscheinlich, wenn man genug
Geld hat, oder?

Eigentlich ist es ja ein Jeff Lynne-Soloalbum seiner
groften Hits mit E.L.O. Das hat Paul McCartney mit
seinem Album "Give My Regard To Broad Street" auch so
gemacht. Allerdings fehlte den Neuaufnahmen der
Beatles-Songs einfach das gewisse Etwas, namlich die drei
anderen Beatles. Mit XANADU (NEW VERSION) hat Jeff
Lynne ja bereits im Jahr 2000 bewiesen, dass ein guter Song
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immer ein guter Song
bleibt, auch wenn man
aus einer Disco-Ver-
sion eine Wilbury-Ver-
sion macht. Aber bei
ENI Blue s Skyad & lihe
Very Best Of Electric
Light Orchestra" geht
es nicht darum, durch
andersartige Arrange-
ments "neue" Songs zu
erschaffen. Sondern
quasi die alten Auf-
nahmen 1:1 nach-
zuspielen, nur eben
besser! Ich wiirde mal
davon ausgehen, dass
der gewohnliche Kino-
ginger oder Radio-
horer sicher keinen
Unterschied bemerken
wird. Es ist also wie mit
Muffins, oder beim
Rithrkuchen. Wenn das
Backpulver versagt,
geht der Kuchen nicht
auf, er wird nicht luftig
oder locker. Manchmal
fillt er zusammen und
er wird knatschig oder
speckig. Und ich esse
den Kuchen viel lie-
ber, wenn er nicht
aufgeht, sondern eine
schone saftige, spe-
ckige Schicht hat, die
man dann ganz einfach mit der Zunge am Gaumen
zerdriicken kann. Wenn man die Original-E.L.O.-
Versionen mit thren vielen liberlagerten Soundspuren, die
dann den wahnsinnigen bombastischen Sound ergeben,
aus dem man auch Jahrzehnte spiter immer noch neue
Gesangs- und Instrumentenspuren heraush6ren kann, mit
dem etwas komprimierteren "speckigeren" Sound
gleichsetzt, so sind die Neuvaufnahmen klarer, getrennter
und "luftiger". Dabei kann man nun die einzelnen Ins-
trumenten- und Gesangsspuren viel deutlicher verfolgen,
aber es geht auch etwas vom Bombast verloren, und durch
die neue Klarheit wird der Sound manchmal etwas dinner,
als wir das bisher gewohnt waren.

Hier bei "Mr. Blue Sky The Very Best Of Electric
Light Orchestra" kommt dieser Effekt zum Tragen, aber
dafiir bekommen wir neue, bessere Einsichten zu horen.
Wire das Album nun unter dem Interpretennamen Jeff
Lynne erschienen, so hitte man zwar einerseits kein
Problem damit, die neuen Versionen, dhnlich wie die Live-
Versionen oder gar die E.L.O. Part II-Versionen, als eben
neue aktuelle, auf modernstem Stand der Technik
aufgenommene Versionen einzuordnen, denn bisher hatte
Jeff Lynne ja noch keine E.L.O.-Coverversionen
aufgenommen. So war es ganz gut, dass auf dem
Soundtrack-Album "Savages" die Version von DO YA
unter dem Namen Jeff Lynne gefiithrt wird.

Das Album "Mzr. Blue Sky The Very Best Of Electric

Eioht @rchestra
kommt aber nun ohne
explizite Nennungen
eines Interpreten aus.
Es steht also weder
Electric Light
Orchestra noch Jeff
Lynne auf dem Al-
bum. Klar, haben wir
den Satz im Booklet,
dass Jeff Lynne alle
Songs performed, aber
das offizielle "Mr. Blue
Sky"-Video listet als
Interpret ein kurzes
ELO ohne Abkir-
zungspunkte auf.
Einzig die japanische
Ausgabe fithrt Electric
Light Orchestra als
Interpret auf dem Obi-
Sleeve (Banderole) und
auf dem Beiblatt, was
vielleicht auch ganz gut
SO 1st.

Denn Jeff Lynnes
Versionen, die ja exakt
so wie die Originale
klingen, zeugen ja nicht
gerade von der Krea-
tivitit eines genialen
Songschreibers, so wie
Jleff  es init XANADU
(NEW VERSION) be-
wiesen hat bzw. auch
die ganzen Coverver-
sionen von E.L.O. Songs auf den Tribute-Alben "Lynne
Me Your Ears" oder "Homemade Spaceship" belegen.

Als E.L.O.-Versionen haben wir zwar nun das
Problem, dass wir die neuen Versionen von den alten
unterscheiden miussen, was den Songs nun den Zusatz
'2012 VERSION' einbringt, aber dafiir ist das Ansinnen von
Jeff, die sogenannten Produktionsfehler auszumerzen,
natirlich eindeutiger nachvollziehbar, wenn er die Songs
zu E.L.O.-Songs macht. Denn damit wendet er sich nicht
unbedingt von den alten Songs ab.

Was bekommen wir denn nun zu horen?

Allgemein sind alle Songs viel klarer, die Stimmen deutlich
betonter und im Vordergrund alle Instrumentenspuren
durch den Song hindurch hérbar. Kaum Kompression
und andere technische Tricks der 70er. Handwerklich
geschickte Darbictungen mit einer groflartigen und vor
allem auch unverwechselbaren Stimme, die Jeff ab den
90er Jahren weiter perfektioniert hatte.

MR. BLUE SKY (2012 VERSION)

Das Sendersuchintro mit der "Forecast" ist nun deutlich
als von Jeff gesprochen zu erkennen. Das Schlagzeug mit
den schonen Beckenschligen und dem Feuerldscher, der
Bassgitarren-Riff mit dem Pianoakkord klingt alles wie
schon erwahnt 1:1, ist aber irgendwie fordernder und
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frischer. Das Atmen bei "Running down the avenue"
wurde nicht vergessen. Also alle kleinen Details, die den
Originalsong ausmachen, sind hier nattirlich vorhanden.
Das tiefe "Mr. blue sky" im Refrain, im Original von Bev
gesungen, klingt hier von Jeff absolut identisch, sodass
man sich fragt, ob es im Original nicht doch von Jeff
gesungen wurde. Das E-Gitarrensolo ist mehr im Vor-
dergrund, die Hintergrundstreicher von Marc Mann sind
perfekt nachgebildet. Beim zweiten Refrain kommt ja
noch die ,,Hey, there mister blue ...”-Zeile dazu, die in der
2012er Version aber nur ein Mal gespielt wird. Die zweite
Wiederholung, die bei 2:11 hitte folgen miissen, hat Jeff
nun weggelassen, was aber so gut wie tiberhaupt nicht
auffillt. Der Vocoderpart, der technisch gesehen exakt
gleich wie auf dem Original sein konnte, klingt etwas
anders, da die Stimme mehr im Vordergrund und der Chor
mehr im Hintergrund ist. Im dritten Refrain werden die
Wiederholungen von Jeff mit ,,Sky ... sky ... look”

deutlich anders betont, wobei der Chorteil wieder sehr
originalgetreu klingt. Wie immer dies Jeff mit dem
Chorgesang alleine bewiltigt hat - es klingt gut. Wenn man
diese 2012er Version mit der frithen MR. BLUE SKY-
Aufnahme fir den VW-Beatle-Werbespot von 2002 ver-
gleicht, fallt auf, dass Jeff damals den Chorgesang am
Ende noch nicht aufgenommen hatte. Der Song endet bei
3:44 wie schon auf den CBS-Singles, denn der
nachfolgende Teil bildet ja das Ende vom 'CONCERTO
FOR A RAINY DAY' und gehort laut Aussagen von Jeff
nicht zum Song, auch wenn man auf den EU-United-
Artists-Singles das Ende mitdrauf liel3.

EVIL WOMAN (2012 VERSION)
Das Intro mit Streichern und Jeffs Stimme sowie die
Pianoecinleitung mit dem Schlagzeug-Break héren sich

genauso an wie im Original. Nur ein Vergleich beider
Songs lasst den Unterschied an der Aufnahme erkennen.
Die Drumfills sind richtig platziert. Laura Lynne singt die
"Ha, ha"s und das "He-he-he-hey" in der gleichen
Betonung wie Margaret Raymond, was aber nicht
verwunderlich ist, da Laura, inzwischen 32, einen reiferen
Stimmumfang aufweisen kann als vielleicht noch mit 21
bet "Zoom". Beim Antwortgesang fillt es lediglich auf,
dass die Stimmfarbe von Laura eben auch einen Wie-
dererkennungswert hat, was bei den Originalaufnahmen,
die ja von mehreren Sangerinnen gesungen wurden, sich
nicht so darstellt.

STRANGE MAGIC (2012 VERSION)

Die Slide-Gitarre, diesmal von Jeff gespielt, klingt
natiirlich exakt so, wie sie Richard Tandy 1975 eingespielt
hat. Das Piano, das FElectric Piano, das Phasing der
akustischen Gitarre - es passt alles zusammen. Die Bass-
Stimme von Bev Bevan wird sehr gut von Jeff imitiert, und
selbst die hoheren Parts, an denen man im Original
durchaus die Sttmme von Kelly Groucutt heraushoéren
kann, wird man hier nicht vermissen. Die Strings von Marc
Mann treffen echt jeden Ton, wie es das Session Orchester
von Louis Clark eingespielt hat. Selbst das Fade-out wird
in der Betonung der Stimmen von Jeff und Laura bis zum
letzten Ton ausgespielt.

DON'T BRING ME DOWN (2012 VERSION)

Schlagzeug und Percussion klingen wie das im Original
verwendete Drum-Loop aus ON THE RUN. Es fillt auf,
dass Jeff nun den Song einzzhlt. Die Dynamik des Songs
ist auf jeden Fall vorhanden. Die Instrumentierung ist
schirfer und hirter. Die Stimmen sind klarer und
deutlicher wie im Original und klingen in den Strophen wie
auf "Discovery". Allerdings ist die rhythmische E-Gitarre
viel mehr im Vordergrund und man hoért auch den Bass
etwas deutlicher. Beim Chorus wird es besonders deutlich,
da hier die Rhythmusgitarre und der Bass viel mehr
"hoppeln” und es sogar noch einen schonen E-
Gitarrenlauf nach dem letzten "Grooossss" gibt. Wobei
Jeff hier gar nicht "Groosss" wie 1 den Lyrics abgedruckt
singt, sondern "Bruuuuce"”, das Jeff schon seit den ersten
Live-Darbietungen 1981 so singt. Da 'Bruce' aber eine Art
Schimpfname fiir einen Australier ist, hat man wohl
beschlossen, die Lyrics im Booklet nicht dahingehend zu
andern. Neben den positiven Verianderungen fillt aber
auch auf, dass das "Don't bring me down" im Chorus
deutlich dinner und schwicher daher kommt als im
Original, wo einfach viel mehr Stimmen tbereinander
gelegt wurden. Das sind dann auch die Stellen im Song, an
denen man Kellys Sttmme vermissen kénnte. Interessant
auch die kleinen E-Gitarrenbits im rechten Kanal. Das
Klatschen vor der 5. Strophe fallt auch etwas anders aus,
und der folgende Instrumental-Chorus hat die Pianospur
etwas reduziert, wodurch man das Hoppeln im Rhythmus
besser horen kann. Die Instrumentalstrophe hat den
Synthesizerpart reduziert, dafiir hért man das Piano nun
deutlicher im Vordergrund. Der Song endet dann im
sogenannten "doorslam", der natiirlich auch in dieser
Version doch wieder eher wie eine Snaredrum klingt.

TURN TO STONE (2012 VERSION)
Das Moog-Intro hat etwas mehr Modulation im Sound.
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Die Backing Vocals klingen etwas dumpfer und lassen das
Mehr an Stimmen vermissen. Jeff singt die Leadvocals
sehr betont, wobei aus ,,In my mind” eben ,,In my mi-
hind”, analog ,,... hide a-wahay” und ,,... I wa-hait”, wird.
Dafur sind die Streicher gut
durchhorbar und auch das
Arrangement deutlicher
zu horen, so wie wir es
von der Instrumental-
Version der Original-
aufnahme (Fantref-
fen, Bremen 2004)
her kennen. Der
schnell gesungene
Mittelteil mit der
Vocoder-Unterle- *
gung klingt hier

wohl ganz bewusst von
der Betonung her ganz
anders. Ansonsten wirkt
der Song sehr schon,
treibend und passend.

SHOWDOWN (2012 VERSION)

Der Synthesizer im Vorspiel klingt lauter

und anders, sodass der Moog deutlich

durch den Song zu horen ist, ebenso wie dessen
Gegentone. Die Streicher sind exakt auf dem Punkt, das
Zupfen der Saiten wird exakt getroffen. Auch das "Lonely
Cello" in der zweiten Strophe ist sehr schén nachzu-
vollziehen. Anstatt "It's unreal, the suffering” singt Jeff
hier "It's a real submarine", wie er es schon fast immer bei
Live-Auftritten getan hat, und diesmal wurde es auch in
den Songtexten so abgeindert. Das E-Gitarren-Solo ist
sehr betontim Vordergrund und diesmal von Jeff gespielt.
Auch hier kann Jeff nun endlich beweisen, dass der von
ihm gewihrte Freundschaftsdienst, Marc Bolan bei
SHOWDOWN mitspielen zu lassen, keinen Einfluss auf den
Song hatte. Lauras Ubernahme des weiblichen Backing-
gesangs klingt ein bisschen anders betont. Der Endgesang
hat nun mehr akzentuierte Spitzen mit ,,Sav-ive”, ,,Gi-irl”,
,,I'm”,  Nee-ed” und ,,Sa-aave me”, was den Song dadurch
auch besser macht. Der Song wird aber nicht wie im
Original ausgeblendet, sondern lauft bei 4:12 ins Leere aus,
woran man ganz sicher erkennt, dass der Song nun auch
wirklich zu Ende ist.

TELEPHONE LINE (2012 VERSION)

Beginnt beim Synthi-Intro und ldsst die elektronischen
Wihlténe gleich ganz weg. Wir horen also nur das Frei-
zeichen. Die Streicher in der zweiten Strophe klingen eher
wie ein einzelnes Cello anstatt ein Orchester. Auch hier
gibt es durch die deutlichere Stimme wieder einige kleine
Abweichungen in der Betonung der Endungen der Worte.
Der "Do wah doo lang"-Teil, der auch erstmals in den
Lyrics aufgefithrt wird, klingt wie bei der Original-
aufnahme, aber bei "Look into the sky" und "... wonder
why" fillt auf, dass hier eine weitere Stimme fehlt, um den
fritheren Bombast zu erreichen. Desweiteren sind alle
Spuren und Stimmen deutlicher zuhéren.

LIVIN' THING (2012 VERSION)
Es fillt gleich auf, dass das von Marc Mann intonierte
Geigen-Intro nicht wie eine blaue Barcus Berry E-Violine
klingt, sondern eher wie eine unverstirkte Stradivari, was
dem ganzen Song natiirlich eine andere
Note gibt. Auch die
Trompete klingt héher.
Die Rhythmusspur ist
gleich, auch die Beto-
nung der Stimmen
von Jeff und Laura
passt gut zusammen.
Es ist aber erstaun-
lich festzustellen,
dass Laura ja insge-
samt verschiedene
Frauensttmmen aus
drei Epochen nach-
singen muss. So
waren es 1976 nicht
Margaret, Nancy, Sue
und Ellie, sondern Patt1
Quattro. Es ist aber schon,
dass wir auf den Songs von 73, 75 und 76
auch immer die gleiche Stimmfarbe von Laura héren
kénnen. Das schweillt die 2012er Versionen in sich noch
etwas niher zusammen. Die Stimmeneffekte von Jeff, die
vom linken zum rechten Lautsprecher und umgekehrt
wechseln, sind exakt umgesetzt. Das "Didel-didel-die" der
Streicher kommt zwar etwas schwicher, doch dafiir wurde
der Chor ganz gut getroffen.

DO YA (2012 VERSION)

Hier ist es einfacher, weil der Song gleich von Anfang an
gar nicht erst den Eindruck erweckt, exakt wie das Original
klingen zu wollen. Es geht sofort viel, viel hirter los. Als ob
Jeff ein bisschen mehr Rauigkeit der Move-Version mit in
der neuen ELO-Version einfangen wollte. Krachend und
frisch erklingt der Riff. Die Cowbell ist lauter, die Streicher
spitzer. Die Stimme von Jeff klar und deutlich und wieder
alles gut nachverfolgbar. Besonders fillt die Spur der E-
Rhythmusgitarre auf. Die Beckenschlige haben mehr
Nachhall und verschwinden nicht im Gezische der oberen
Frequenzen. Die Streicherldufe sind perfekt. Das
Schlagzeugsolo ist schr nah und sauber, eben etwas mehr
move-iger. In der dritten Strophe lsst sich die 2. Gitarre
sehr gut durchhéren, bevor wir am Ende dann wieder den
Schluss wiein der E.L.O.-Originalversion héren.

CAN'T GET IT OUT OF MY HEAD (2012 VERSION)

Der Synthiteppich, der die erste Strophe unterlegt, ist
etwas lauter, statt "Walking on a wave's chicane" steht in
den Lyrics "Walking on a wave, she came", wobei sich Jeff
aber anhért, also ob er "chicane" singt, was ja auch mehr
Sinn ergibt. Die Streicher sind auch gleich viel deutlicher
im Refrain zu horen. Im Mittelteil wirkt der Chor etwas
diinn, dafiir héren wir die Synthesizer viel lauter und
deutlicher, weshalb der Teil einen Tick zu langatmig wirkt.
Die bessere Betonung des "Can't get it out” lasst das
gewohntere vernuschelte und vom Chor iiberlagerte "Can
gedid oud" etwas vermissen.
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10538 OVERTURE (40TH ANNIVERSARY)

Klasse gemacht, weil er sich von Anfang an wie ein
komplett neuer Song anhort. Es sind alle Stilmittel
vorhanden, die in der Originalversion auch zu héren
waren. Sogar Jeffs Stimme wird bewusst etwas im Hinter-
grund gehalten. Die von Marc nachempfundenen
synthetischen Streicherspuren lassen keme der unzihl-
baren Cellospuren von Roy vermissen. Durch die hirtere
E-Gitarre klingt der Song auch etwas rockiger. Die
instrumentalen Zwischenteile sind genial gemacht, wie
auch die "Ah-ah's", die mit der Cellospur verwoben sind.
Auch die Drumfills stimmen. Die zwei von Roy ge-
sungenen Zeilen lassen bei Jeffs klarerer Betonung einen
besseren Eindruck entstehen. Die Anteile des Waldhorns
und Roys dritte Cellostimme im linken Kanal in der dritten
Strophe sind alle exakt nachgebildet. Diese Version macht
beim Anhdren echt SpaB. Bei 3:45 kommt dann der
Schlussteil, fiir den Jeff die besten Riffs aus der originalen
5:30-Version genommen hat. Das heif}t, alle einzelnen
Instrumentenmelodien, die sich tber die Jahre ins Ohr
gebohrt haben, werden hier bedient. Das Waldhorn ist
zwar etwas leiser und das Jagdh6érnchen kommt schon bet
4:21 anstatt erst bet 4:38. Somit lasst diese Version nichts
zuwinschen tibrig.

POINT OF NO RETURN (UNRELEASED)

Ah, ein neuer E.L.O.-Song! Ein treibender Rocker in
gewohnter Jeff-Lynne-Manier mit starker Rhythmus-
gitarre und bei 0:22 ein typischer Westcoast Gitarren-Riff,
den wir schon mal bei einer Tom-Petty-Produktion von
Jeff wahrgenommen hatten. Klasse Drumfills und
schoner harmonischer Refrain-Gesang. Die Synthi-
blubbereffekte bei 0:52 unterstreichen den Refram. Dazu

gibt es auch noch Hintergrundstreicher, die den Song
dann letztendlich zu einem E.L.O.-Song machen. Wozu
auch die ,Tut-tut-tut”s im Backinggesang zihlen, die
erstmals bei 1:23 auftauchen. Bei 1:38 dann der
Z~vischenteil mit Akkordwechsel und einem verzerrten E-
Gitarrensolo. Ab 1:50 l4sst sich in der dritten Strophe eine
schéne Streichermelodie durchhéren. Am Ende wird die
titelgebende Zeile dreimal wiederholt und der Song endet
mit einer aufsteigenden fragenden Stimme, und bei 3:10
héren wir dann nur noch die Synthesizermodulation
ahnlich wie ber KULAMA.

Schén, mal wieder einen neuen E.L.O.-Song zu
héren, vor allem, wenn er sich so gut aller Register bedient,
die einen typischen E.L.O.-Song ausmachen.

TWILIGHT (LIVE AT CBS TELEVISION STUDIOS 2001)
Als Bonustrack nur auf der japanischen Ausgabe zu
haben. Nach etwas Fangeklatsche geht es nach dem
Einzihlen des Hi-Hats in die Eroffaoung mit dem
einprigsamen Synthi- und Gitarren-Riff. Jeffs Stimme ist
sehr relaxt und klar und es lasst sich besonders gut Rosi
Vela heraushoren sowie Marc, Matt und Gregg, die auch
noch mitsingen. Die E-Gitarre spielt schone Einzela-
kkorde, welche die Rockigkeit noch unterstreichen. Jeff
unterstitzt den zweiten Vorchorus bei 1:50 mit emnem
Gitarrenriff. Ein leichter Synthiteppich triagt die Streicher-
Sounds. Der Endteil wird mehr von E-Gitarre statt
Synthesizer getragen. Einfach eine geniale Version. Schén
gemacht. Macht Lust auf mehr. Macht Lust auf das
kommende "ELO Live"-Album.

Die nichsten vier Songs sind nur bei 1Tunes auf der "Mr.
Blue Sky Deluxe Edition" zubekommen:

MA-MA-MA BELLE (2012 VERSION)

Rockig wie immer geht es los und die rauen Strei-
chereinwiirfe werden exakt wiedergegeben. Auffallig ist,
dass die zweite Rhythmusgitarre sehr deutlich heraus-
zuh6ren und mitzuverfolgen ist. Jeffs Stimme wurde auch
hier wieder den damaligen Sound-Gegebenheiten der
Originalversion angepasst. Es wiirde auch etwas doof
klingen, wenn Jeff hier genauso relaxed singen wiirde, wie
wir es nach 2000 gewohnt sind. Im zweiten Refrain ist der
Slidegitarrenriff sehrim Vordergrund. Der Cellosound in
der dritten Strophe ist sehr nah und rau. Unglaublich, was
die Technik heute da alles rausholen kann, wenn Marc mit
Gitarre und Computer so einfach ein Cello zaubern kann.
Auch die Basslinie ist beeindruckend. Im Schlussteil
wiederholt Jeff die ,,Ma-ma-ma-ma”s originalgetreu, wo-
bei nur die dritte Gitarre ihre Riffs etwas lauter spielt. Am
Ende lauft der Song ins Leere aus und lisst uns noch ein
paarinteressante Synthesizertone héren.

ROCKARIA! (2012 VERSION)

Nach einem ziemlich originalgetreuen Opern-Intro
setzen die E-Gitarren sehr laut und nachhalliger ein. Sie
sind sehr schén durchhérbar. Auf dem Original
verschwinden die Gitarren in den Strophen zugunsten der
Streicher in den Hintergrund. Jeff singt auch hier etwas
rockiger und schreiender, was sehr gut zum Song passt.
Durch den Taktschlag der Snare wird der Song sehr
straight. Lediglich der Endteil verliert etwas von seiner
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Stimmung, weil Jeff auch hier versucht, den Gesang sehr
deutlich zu singen.

STEPPIN' OUT (LIVE 2011 VERSION)

Was soll man dazu sagen. Die erste Live-Auffiihrung von
STEPPIN' OUT! Es zeigt, wie sehr der Song doch im
Stellenwert bei Jeff Lynne angesiedelt ist. Fir die
Dokumentation ,,Mr. Blue Sky: The Story Of Jeff Lynne
And ELO?” hat Jeff an der Gitarre mit Richard Tandy am
Fligel einige Songs im Bungalow Palace Studio neu
eingespielt. Hier horen wir nun eine wirkliche E.L.O.-
Version, die einfach géttlich dargeboten wird. Jeff singt
sehr gut und betont, spielt dabei die Gitarre und zeigt uns
einfach, wie toll er doch singen kann und zu welchen
Gefiihlsausbriichen seine Stimme fihig ist. Hier ist nichts
nachbearbeitet, sondern einfach nur aufgenommen.
Richards Piano klingt edel und exakt wie immer. Nach dem
sachten Intro singt Jeff den
Song schon gediegen wie auf

Blue Sky: The Story Of Jeff Lynne And ELO” auf DVD

erscheinen.

Insgesamt ein doch sehr befriedigendes Ergebnis. Na-
turlich muss man sich etwas in die neuen Versionen hinein
héren. Welchen Stellenwert die Songs in der Hierarchie der
Fans einnehmen sollen, muss jeder Fan fiir sich beurteilen.
SchlieBlich sind die Originalversionen ja nicht weg, dafiir
wird ihr Rechteinhaber Sony schon sorgen. In UK hat es
zumindest gereicht, dass Jeff Lynne mit ,,Mr. Blue Sky”,
,,Long Wave” und ,,All Over The World” gleichzeitig in die
Top Ten der Albumcharts gekommen ist. Und dariiber
freuen wir E.L.O.-Fans uns.

Alles in allem ein sehr gutes Album, mit dem wir Fans so
eigentlich gar nicht mehr gerechnet hitten. Da kann man
nur den Trilby-Hut vor Jeff ziehen.

der Albumversion, die von
4:40 hier auf 3:24 gekiirzt
wurde, indem Jeff bei 2:48 in
den "I'm steppin' out, I'm
steppin’ out"-Endteil des
Songs tbergeht. Schon, dass
dieser Song schon vorab
seinen Weg auf die Deluxe
Edition gefunden hat.

CAN'T GET IT OUT OF MY
HEAD (LIVE 2011 VERSION)
In gleicher Machart zeigt es,
wie toll Jeff im Solovortrag
singen kann. Wurde die
Stimme von Jeff friher
vielleicht etwas unterbewertet,
so werden wir hier eines Bes-
seren belehrt. Hier singt er
wirklich "Walking on a wave,
she came". Und wie gut doch
beide Live-Songs von der
Struktur her sind, sodass man
das ganze Instrumentalarran-
gement der Alben beinahe
nicht bendtigt hatte! Die
Version wird mit 4:12 fast
komplett ausgespielt, wobei
das Synthimittelteil komplett
von Richard auf dem Flugel
bestritten wird. Der letzte
Refrain wird nur einmal
gespielt. Ein bisschen schade
vielleicht, dass dieser Song nun
zweimal auf ,,Mr. Blue Sky -
The Very Best Of Electric
Light Orchestra” vertreten ist,
wo vielleicht doch noch einige
andere bereits aufgenommene
Songs als Live-Darbietung
oder Neuaufnahme in der
Schublade liegen. Jedenfalls
soll ,Live From Bungalow
Palace” zusammen mit ,,Mr.
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Album fiir Album # 23

Electric Light
Orchestra Live

von Patrik Guttenbacher

Endlich! Das ist das einzige Wort, mit dem man die Veroffentlichung
von "Electric Light Orchestra Live" beschreiben kann. Seit dem 23. und
24. Mai 2001 warten wir Fans schon auf die Veroffentlichung eines
aktuellen Live-Albums vom Electric Light Orchestra. Im Herbst 2001
bekamen wir schon die geniale "Zoom Tour Live"-DVD, die uns mit
einer super Abmischung fiir das Warten und die abgesagte "Zoom"'-
Tour entschadigte. Im September 2003 wurde bekannt, dass eine Live-
Doppel-CD mit allen Titeln und den Songs, die nur beim Soundcheck
gespielt wurden, auf Jeffs neuem Label erscheinen sollte. Und 2013 war
es dann endlich soweit, E.L.O.s zweites Live-Album nach "The Night
The Light Went On In Long Beach' von 1974 istda.

Allerdings haben die 12 Jahre des Wartens dazu gefiihrt, dass diese CD nicht mehr
als "Zoom Tour Live"-Album veréffentlicht werden konnte. Schade eigentlich!
Nun ist sie als "Electric Light Orchestra Live", der ganzen "Zoom"-Stiicke beraubt,
quasi nur eine 'Greatest Hits'-Live-CD geworden. Aber immerhin, und das muss
man Jeff hoch anrechnen, wurden vier der Songs, die sich nicht auf der Live-DVD
befinden, bewusst mit auf diese CD genommen.

Am 23. und 24. Mai 2001 fand in den CBS Television Studios in Los Angeles die
Aufzeichnung der "Zoom Tour Live"-DVD statt. Als Zuschauer wurden neben
Presse und Funktioniren und Freunden nur E.L.O.-Fans, die iber die Showdown
Mailing-Liste ausgewihlt wurden, zugelassen. Das neue E.L.O. prisentierte sich
dann mit Jeff Lynne an E-Gitarre und Gesang, der natiirlich in der Mitte der neuen
Raumschiffbithne stand. Links auB3en die beiden Cellistinnen Peggy Baldwin und
Sarah O'Brian. Marc Mann mit E-Gitarre und Keyboard, mit denen er auch
Samples an seinem Computer ansteuern kann, Rosie Vela, Backinggesang, Jeff
Lynne, Gregg Bissonette am Schlagzeug, Matt Bissonette am Bass und rechts aulen
Richard Tandy an Klavier, Vocoder und Synthesizer.

Die dargebotenen Songs an diesem Abend waren: ZOOM INTRODUCTION / DO
YA / EVIL WOMAN / SHOWDOWN / STRANGE MAGIC / LIVIN 'THING / ALRIGHT
/ LONESOME LULLYBY / TELEPHONE LINE / TURN TO STONE / JUST FORLOVE /
EASY MONEY / MR. BLUE SKY / MA-MA-MA BELLE / ONE SUMMER DREAM /
TIGHTROPE / STATE OF MIND / CAN’T GET IT OUT OF MY HEAD / MOMENT IN
PARADISE / 10538 OVERTURE / ORDINARY DREAM / ROCK'N'ROLL 18 KING /
SHINE A LITTLE LOVE / ALL SHE WANTED / SWEET TALKIN” WOMAN / DON"T
BRING ME DOWN / ROLL OVER BEETHOVEN / ZOOM OUTRODUCTION
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Nur bet den Proben und beim Soundcheck wurden noch
SECRET MESSAGES / TWILIGHT / CONFUSION gespielt.
Sie kamen vermutlich nur aus Zeitgrinden nicht in die
letztendliche Set-List fur das Konzert, da dieses extra fiir
eine DVD-Veroffentlichung aufgezeichnet wurde, die
auch das Album "Zoom" promoten sollte. Somit war wohl
klar, dass man aus verkaufstechnischen Grinden nun die
nicht ganz so beinharten Fans nicht erschlagen wollte.

Als die DVD Ende 2001 erschien, wurden von den 28
gespielten der insgesamt 31 aufgezeichneten Songs nur 25
auf die DVD genommen. ROCK'N'ROLL IS KING, ALL
SHE WANTED und SWEET TALKIN' WOMAN wurden, aus
welchem Grund auch immer, nicht veré ffentlicht.

Die dazugeh6rige CD erschien nun 2013 mitnur 11 Songs,
da, wie schon erwihnt, die Tracks von "Zoom" nicht zu
den bekanntesten Songs von E.L.O. gehéren und man das
"Live"-Album nun komplett aus dem Kontext von
"Zoom" herausgeldst hat.

"Electric Light Orchestra Live" ist bei Frontiers Records,
FR CD 595E,am 19. April 2013 als Ecol-Book erschienen.
Das Artwork zeigt ein E.L.O.-Raumschiff in einer
Weltraumnebelszene, die wohl in den Plasmastiirmen der
Badlands, nahe Bajor, geschossen wurde und somit sehr in
Orange gehalten ist. Eme blaue Planetensichel und ein
blauer Planetenausschnitt machen sich im Gesamtbild
ganz gut. An den Namensschriftzug in einer etwas an die
1970er Jahre erinnernden Schriftart gew6hnt man sich
sehr schnell. Allerdings sehr gewOhnungsbedirftig ist
das vom Design her etwas gestauchte E.L.O.-Raum-
schiff. Es basiert auf dem ,,Out Of The
Blue”-Raumschiff, das
allerdings
, wie wir
es letztes
Jahr auf
dem Cover
vom M
Blue Sky -
i ivte Ve v
Best Of Elec-
tric Light Or-
chicsiEraiiiioc.
sehen haben,
schon etwas in die
Jahre gekommen ist. Nun hat man
ein neues flir das Album ,,Live”
nachgebaut und dabei wohl
einige Feet-Angaben (Im-
periales System) mit Metern
(Metrisches System) ver-
wechselt. Das Raumschiff
ist nun hoher, dafiir etwas
kleiner im Radius, wo-
durch auch die Shuttle-Hangartore
schmaler geworden sind. Warum man nicht gleich das
beriihmte Raumschiff genommen hat, ist nicht erkldrbar.
Sinnigerweise hitte man ja das 200ler "Zoom"-
Raumschiff nehmen missen, welches auch schon auf der
DVD zu sehen 1st. Vielleicht ist es aber mit diesem neuen
Grofiraum-Transportschiff ganz gutso.

Das Album erschien in einer Ecol-Book-Ausgabe, die

ja eigentlich immer ganz toll sind, da emn Hochglanz-
umschlag mit eingebundenen Seiten immer das Gefiihl
eines tollen Buches vermittelt. Das 20-seitige Ecol-Book
von "Live" ist allerdings etwas enttiuschend, da die
durftigen Informationen, was Text und Bilder angeht, gar
kein Buchformat notig gemacht hitte. Ein einfaches
Pappklappcover hitte der Veréffentlichung mehr gedient.
Denn das Ecol-Buch weckt natiirlich Erwartungen, die
hier nicht erfillt werden kénnen. Seite 2 und 3 zeigen einen
weiteren Teil des Weltraumnebels des Artworks, der noch
ganz schon anzuschauen ist. Seite 4 und 5 zeigen einen
weiteren Teil des Artworks, inklusive Ausschnitt vom
Saturn, mit einem unnotigen Rahmen, in dem der
Albumtitel steht. Auf Seite 6 und 7 wirds hellblau. Seite 6
bietet vier, leider nur 1 cm groBe Bildchen aus dem
Konzert, die nur Jeff Lynne zeigen. Einmal von hinten, wo
auch Richard und die Cellistinnen zu sehen sind. Diese viel
zu kleinen Bilder wurden nun einfach in ein gezeichnetes
unnotiges Riahmchengebilde, das wohl eine Schiffs-
konsole darstellen soll, gepackt. Ich wollte eigentlich
endlich mal ein paar schéne Fotos aus dem Konzert sehen
und keine gezeichneten Rahmchen und Logos, nur weil die
Artworkabteilung sonst nichts hat, mit dem sie die
Bookletseiten fullen soll. Auf Seite 7 starten die Liner
Notes von David Wild. In groBler Schrift verteilen die sich
auf 5 Seiten. David Wild versucht zwar das Phinomen
E.L.O. Live zu beschreiben und beginnt auch beim ersten
Konzert 1972 im Fox und Greyhound in Croydon,
erwahnt die Big Night Tour und deutet an, dass die letzte
groBBe Tour zum Album "Time" stattfand, wurde

aber in seinen Notes so limitiert,
dass er sehr darauf be-
dacht ist, keinen weiteren
Namen der E.L.O.-Mu-
siker, auler dem von
Richard Tandy, zu nennen.
"Flashback" und "Zoom"
werden kurz erwihnt und
dass es eben zwet Aufzeich-
nungen, VH1 Storytellers
und das PBS Concert, gab,
Ufiur tdie" Jefffeine Sneue
Truppe von Mu-
sikern

sammenstell-
te, aber am Ende er doch
lieber 1m Studio bleibt". Die
Aufforderung, "das Licht zu dimmen und sich dem
Klang des Konzerts hinzugeben, da dieses E.L.O.-
Konzert dank der fortgeschrittenen Technik in Sound und
Produktion am besten von allen E.L.O.-Konzerten
klingt", ist zwar korrekt und schon, aber eigentlich hitte
ich etwas gehaltvollere Informationen erwartet. Seite 10
und 11 zeigen im Centrefold das E.L.O. Raumschiff im
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Nebel, diesmal am Jupiter. Leider nur auf der rechten Seite
und mit einem weiteren unnotigen Rahmchen. Seite 14
enthilt die Albumcredits, die sehr deutlich mit ,,All Songs,
except OUT OF LUCK and COLD FEET ...” beginnen und
tatsachlich alle E.L.O.-Musiker von 2001 auflisten. Ich
hitte fast erwartet, dass in dieser ganzen E.L.O.-ist-nur
Jeff-Lynne-Paranoia die Musiker erst gar nicht gelistet
werden. Seite 15 enthilt dann wieder vier Minifotos, die
auch nicht mehr hergeben und wieder im gleichen
gezeichneten Konsolen-Artwork versteckt werden. Seite
16 und 17 zeigen dann einen Ausschnitt des neuen
Raumschiffes, das aber durch den Zeichenstil sehr unecht,
weil gemalt, wirkt. Seite 17 ist zugleich eine Papptasche, in
der die CD steckt. Die CD selbst zeigt das Raumschiff in
der Draufsicht. Seite 18 und 19 zeigen das gleiche Artwork
wie Seite 2 und 3, was bei Ecol-Books anscheinend so
ublich ist.

Nun ja, wie gesagt, es ist toll, dass es ein Ecol-Book ist,
aber man sicht hier die Verzweiflung von Ryan Corey von
Smog Design, ein Booklet zu gestalten, ohne etwas dafiir
in der Hand zu haben. Bose Stimmen wiirden es als
Unfihigkeit bezeichnen. Schade. Man hitte etwas aus dem
neuen Raumschiff machen kénnen, man hitte ganze
Seiten mit Livefotos aus der 2001er Show zeigen kénnen
und man hitte auch gute Liner Notes schreiben kénnen.
Bin gespannt, wie man damit die Doppel-LLP-Ausgabe im
Klappcover gestalten méchte.

Nattrlich sind wir froh, dass das Album nun endlich
erschienen 1st, und verkraften es auch, dass es nur noch 11
Songs sind, denn eigentlich hatten wir ja gar nicht mehr
daran geglaubt, dass man 12 Jahre nach ecinem Konzert
noch eine CD davon herausbringen kann.

Die japanische SHMCD ist bereits am 17. April 2013 als

Papersleeve Edition beim Label Avalon unter der
Bestellnummer MICP-30043 erschienen. Sie fiigt sich
perfekt in die Reihe ihrer Vorginger-E.L.O.-Alben ein,
wodurch sie als erstes Live-Album in diesem Format gilt.
Das quadratische 13,5 x 13,5 cm Format der Papersleeve
Edition bringt es hier fertig, das 14,2 x 12,5 cm formatige
Artwork des Ecol-Books so auf das Cover zu bringen, dass
der groBere Bildausschnitt erstmals das komplette
Raumschiff zeigt und auf der Klappcoverriickseite nur 0,5
cm des Artworks vermissen lasst, wihrend wir am oberen
Bildrand 1,3 cm, am unteren Bildrand 1 cm und am rechten
Frontcoverrand 1 cm mehr (I) Artwork zu sehen
bekommen. Das Innenklappcover ist etwas enttduschend,
da wir nur den Weltraumnebel der Seiten 2 und 3 des Ecol-
Books bewundern koénnen. Zwar ist auch hier der
Bildausschnitt gréBer, aber es ist ja nichts zu sehen. Somit
konnen wir hier nun noch mehr ‘Nichts’ sehen!

Das 12-seitige Booklet ist 12,1 x 10,6 cm, somit
rechteckig, was darauf zurtickzufiihren ist, dass man die
Ecol-Book-Seiten verkleinert und zu einem Booklet
geklammert hat. Es startet mit der Seite 5 und endet mit
dem Raumschiffausschnitt auf Seite 16 des Ecol-Books.
Die Albumcredits wurden noch um TELEPHONE LINE
erganzt. Das 8-seitige Japanfaltblatt enthilt Liner Notes
von Strange Day vom Mirz 2013 und die Notes von David
Wild sowie die Songtexte von OUT OF LUCK und COLD
FEET in Englisch und Japanisch.

Alle drei japanischen Papersleeve Editions sind auch
wieder in einer Pappbox vom japanischen Disc Union
Hindler erschienen. Sie basiert auf dem "Zoom"-Artwork
und zeigt auf der Riickseite das Frontcover von "Armchair
Theatre". Auf der Unterseite der Box steht "Not For Sale",
somit zum ersten Mal auf einer Japanbox iiberhaupt.
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Die LLP-Ausgabe wurde vom geplanten Erscheinungs-
termin 27. Mai 2013 zuerst auf Mitte Juni und dann
letztendlich auf den 22. Juli verschoben. Als Grund
wurden die Uberschwemmungen der groBen Flut von
2013 angegeben, die auch das Presswerk in Tschechien
lahmlegten. Die UK-Firma Let Them Eat Vinyl ist ihrem
Motto treugeblieben und ver6ffentlichte das Album
"Live",wie schon die beiden Alben "Long Wave" und "Mr.
Blue Sky", als Doppel-LP im Klappcover, aber dieses Mal
in rotem Vinyl. Als LETVO96LP im Vertrieb von Plastic
Head als UK-Pressung fiir die ganze Welt. Das
Albumcover ist aus guter stabiler Pappe mit schonem
Mattglanzaufdruck. Fir das Klappcover hat man sich fiir
das komplette Artwork (wie bei der Japan Replike-
Ausgabe) entschieden, und somit sehen wir das komplette
Raumschiff und den gréBten Weltraumhintergrund.

Die Innencover sind schwarze Loch-Taschen mit
weiller Innenseite und haben den angephasten Rand, wie
er in UK iblich ist. Durch das Loch blicken die Picture
Label der Seiten 1 und 3, welche das Frontcover-Motiv
zeigen. Die Label der Seiten 2 und 4 =zeigen das
Albumartwork der LP-Rickseite mit dem blauen
Planetenausschnitt und die Songtitel im passenden LP-
Schriftzug, die mit Side A (Other Side), Side B (This Side),
etc. ausgewiesen sind. Die strahlend im satten Rot
leuchtenden LPs sind ein wahrer Augenschmaus. Seite 1
enthilt die ersten drei Songs, Seite 2 beginnt mit LIVIN'
THING (LIVE), Seite 3 startet mit CAN'T GET IT OUT OF
MY HEAD (L1VE) und Seite 4 er6ffnet mit DON'T BRING
ME DOWN (LIVE).

Das Artwork der Innenklappseite orientiert sich
gottseidank nicht an der japanischen Papersleeve-
Ausgabe, sondern wurde neu gestaltet: Die rechte Seite
zeigt das Raumschiff im Anflug auf den Jupiter. Auf der
linken Seite sehen wir iber dem Weltraumnebel die
Linernotes von David Wild tdber die Dretviertelseite.
Darunter die Bandline-Up's fir die Live-Songs, der
Bonustracks und die restlichen Albumcredits. Das Fehlen
des Rdahmchens, der kleinen Fotos von Jeff Lynne und das
Konsolenartwork mit dem E.1..O.-Logo wirken hier sehr
angenehm. Weniger kann manchmal mehr sein. Zwar

hitte ich mir ein schones Bandfoto gewtinscht, aber in
dieser Form ist die LP-Ausgabe unzweifelhaft das
schonste Format von "Live".

Die Abmischung der Songs fir das Album "Live" wurde
bereits 2001 fir die DVD vorgenommen und nicht mehr
verandert. Beim Simultanhéren der Audiospuren der
DVD "Zoom Tour Live" und der der CD "Live" lassen
sich im Mix keine Unterschiede heraush6ren. Ebenso wie
bei den beiden Songs MR. BLUE SKY (LIVE) und LIVIN'
THING (LIVE), die bereits 2001 als B-Seiten der Single
MOMENT IN PARADISE erschienen sind. Alle Live-
Versionen entstammen der gleichen Abmischung.

Allerdings kann man allgemein sagen, dass die
Tonspuren der DVD einen Tick dumpfer und die Spuren
etwas mehr ineinander verwaschen klingen. Die 2013er
Remasterung lasst alle Songspuren noch klarer und
sauberer getrennt erscheinen. Lediglich das Publikum
wurde neu zusammengemischt und anders ein- und
ausgeblendet.

Das Album enthalt die Live-Songs: EVIL WOMAN /
SHOWDOWN / SECRET MESSAGES / LIVIN' THING /
SWEET TALKIN® WOMAN / MR. BLUE SKY / CAN'T GET
IT OurT OF MY HEAD / TWILIGHT / CONFUSION /
DON’T BRING ME DOWN / ROLL OVER BEETHOVEN /
(ZooM OUTRODUCTION) und zwei neue E.L.O.-
Studiosongs: OUT OFLUCK / COLD FEET

Es klingt unglaublich, aber wahr: Das E.L.O. hatte
niemals einen besseren und klareren Livesound wie mit
dem Line-up von 2001. Was natiirlich auch mit den tech-
nischen Moglichkeiten zusammenhidngt, was Aussteue-
rung der Hallenakustik und digitale Aufzeichnung jeder
einzeln abgenommenen Spur angeht. Das Mixing wurde
von Jeff persénlich tiberwacht, und mit dem Kénnen von
Ryan Ulate und Marc Mann ist es durch die Post-
produktion zu einem wahren Juwel geworden.

EVIL WOMAN (LIVE)
EVIL WOMAN startet nach etwas Fanapplaus mit vier Hi-
Hatschligen von Gregg Bissonette und leitet in das Piano
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Intro von Richard Tandy iiber. Jeff singt sehr klar und
deutlich und seine elektrische Rhythmusgitarre ist leiser
durchhérbar. Rosi Vela ist mit thren Backing Vocals
deutlich vernehmbar. Das Bassspiel von Matt Bissonette
ist perfekt abgestimmt und die beiden Cellistinnen sind 1m
Mix eher kaum wahrnehmbar und fallen etwas im Cello-
Break auf. Marc Mann ist der Tausendsassa fir alles, was so
anfillt. Er spielt im Prinzip einen Sample-Computer, den
er entweder mit einer Gitarre oder einem Keyboard
bedient. Somit gehen alle Effekte wie der bertihmte
,Bassriff?, der bei Live-Darbietungen aller ELO-
Inkarnationen vom Synthesizer
gespielt wird, ebenso die Streicher-
unterstiitzung auf E-Gitarre/
Computer von Marc Mann. Natiir-
lich kann er auch per FuBschalter
umschalten und spielt dann einfach
die ,zweite’ E-Gitarre, mit der er
zumeist Leadgitarren-Soli spielt.
EvVIL. WOMAN kommt kraftvoll
riber und hért sich tatsichlich wie
eine live gespielte Studioversion an.
Unterschiede m der Remasterung
zwischen den 2001 erschienenen
Songs und der 2013er Version ma-
nifestieren sich darin, dass Marcs E-
Gitarre, die beim Pianointro im
Hintergrund zu horen ist, auf der
CD etwas mehr im Hintergrund ist
als auf der DVD.

SHOWDOWN (LIVE)

Als zweiter Song folgt gleich
SHOWDOWN. Hier lassen sich zum
ersten Mal die beiden Cellistinnen
Peggy Baldwin und Sarah O'Brian mit ihren Celloriffs
heraushéren und geben dem Song ein erdiges Feeling
Marc unterstiitzt mit E-Gitarrenabschligen und -effekten.
Jeff spielt die Rhythmus-E-Gitarre durch und das Solo,
wobei Marc die langen Gitarreneffekte nach dem Solo
ubernimmt.

SECRET MESSAGES (LIVE)

Wias fiir ein Knaller! Zum allerersten Mal tiberhaupt von
E.L.O. live gespielt: SECRET MESSAGES, der Titelsong des
wohl besten E.L.O.-Albums, in einer sehr guten, kraft-
vollen und geilen Live-Version. Fiir die PBS-Fernsehshow
nur bei den Proben gespielt, wurde die aufgezeichnete
Soundcheckversion hier nun geschickt in den Live- Ablauf
eingebaut. Mit leichten Synthiklingen und den gemorsten
E. - L. - O. - Buchstaben am Synthesizer startet der
Rhythmus mit treibender Bassgitarre, und man hért sofort
die beiden E-Gitarren von Jeff und Marc, die eine mit
Rhythmusspur und die andere mit den kleinen Gitarren-
Bits und dem Introsolo. Sehr schén dann der Gesang. Rost
Vela singt Co-Leadvocals mit und diese wurden von Jeff
auch deutlich im Vordergrund belassen. Beim Refrain
singt Rosi dann mit Zweitstimme, die sich sehr gut an Jeffs
erste Stimme anfiigt und mit threm hochgezogenen
"Calling" und "Atmosphere” schéne Gansehauteffekte
erzeugt. Geil auch die Synthesizer Twangings von Richard.
Das Gitarrensolo ist rattenscharf und gibt dem Songnoch
einmal eine rockigere Note. Einfach ein genialer Song, der

in der Liveversion noch eine Spur authentischer
heriiberkommt. Man hort einfach die Spielfreude heraus,
die Jeff bei diesem Song hatte. Sehr gelungen auch die
Synthesizereffekte am Ende des Songs. Auch wenn die
Cellistinnen bei diesem Song nur mitgewippt haben
diirften, fir diesen Song alleine hat sich die Ver-
offentlichung des Albums schon gelohnt.

LIVIN' THING (LIVE)

Der Song startet mit dem von Marc am Keyboard des
Samplers erzeugten E-Violinen-Solo. Danach spielt er
Rhythmusgitarre. Hier sind auch gut
die Cellospuren zu héren und zu
verfolgen. Klares Piano von Ri-
chard, Jeff an der akustischen
Gitarre. Die Backingvocals von
Gregg, Matt, Marc und Rosi
erzeugen eine schéne Harmonie mit
Jeffs Gesang. Eine saubere und
gelungene Darbietung.

SWEET TALKIN' WOMAN (LIVE)
Im Konzert zwar gespielt, aber
nicht auf die DVD geschafft. Nach
dem Streicherintro von Synthi und
Celli folgt der Vocoderpart von
Richard. Die akustische Gitarre von
Jeff ist gut zu héren. Gute Backing-
vocals von den Jungs und deutlich
horbare Cellospuren. Jeffs "I don't
know" bei 1:27 im Antwortgesang
kommt sehr frisch und anders! Auch
der kurze A-cappella-Part passt sich
toll an, und der Song Kklingt in
Darbietungsweise und Gesangsbe-
tonung exakt so, wie er auch von E.L.O. Part II und The
Orchestra dargeboten wird. Was so viel bedeutet, dass
dieser Song live einfach so klingen muss, egal wer in live
vortragt.

MR. BLUE SKY (LIVE)

Der geile Introriff aus Piano, Bass und Trommelwirbel,
Jeffs betonter Gesang, alles perfekt, sogar dic Feuer-
16scherklinge. Wenn Rosis Backinggesang (der sich sehr
gut einfiigt) nicht wire, kénnte man die Version fast mit
der 2012er Neuaufnahme verwechseln. Alle Spuren sind
wieder genial nachverfolgbar. Richard dann am Vokoder
und man kann die Celli gut heraushéren. Bis zum letzten
Ton des 'Ba-ba-ba'-Gesangs alles astrein. Marc spielt
zweite Gitarre mit und unterstiitzt das 'Ba-ba-ba' am
Keyboard.

CAN'T GET I'T OUT OF MY HEAD (LIVE)

Startet mit Piano und Synthikldngen und Jeffs getragenem
Gesang. Gute Rhythmustruppe, die Celli setzen ein und
der Harmoniegesang zeigt, wie gut die Band aufeinander
abgestimmt ist. Auch der Chorgesang im Hintergrund
wird imitiert. Richards Synthisolo mit den Drumein-
wiirfen von Gregg wird originaltreu gespielt. Die "Robin
Hood"-Zeile wird aber nur ecinstimmig gesungen. Jeff
spielt akustische Gitarre, Marc erzeugt am Keyboard die
Orchester- und Chorklinge, Richard spielt nur am Fligel
und wechselt im Mittelteil an den Synthesizer.
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TWILIGHT (LIVE)

Ebenfalls nur beim Soundcheck gespielt und auf-
genommen, war es eine gute Entscheidung, den Song hier
mit auf das "Live"-Album zu nehmen, obwohl er ja bereits
2012 als Bonustrack der japanischen "Mr. Blue Sky"-CD
erschienen ist. Nach etwas Fangeklatsche geht es nach dem
Einzdhlen des Hi-Hats in die Er6ffnung mit dem ein-
prigsamen Synthi- und Gitarren-Riff. Jeffs Stimme ist
allerdings sehr relaxt und klar, wie er es so vermutlich
durch das Adrenalin bei einer Live-Darbietung nicht
singen wirde. Bei den Backing Vocals lisst sich nattirlich
besonders gut Rosi heraushéren und man erkennt, dass
Marc, Matt und Gregg noch mitsingen. Wird der Song laut
und iiber Kopfhorer angehort, so lisst sich die Dynamik
der Live-band erleben. Die E-Gitarre spielt schone Ein-
zelakkorde, welche die Rockigkeit noch unterstreichen.
Interessant auch beim Pianosolo im zweiten Vorchorus,
das von Jeff bet 1:50 mit einem Gitarrenriff unterstiitzt
wird. Die schon auf der Albumversion reduzierten
Streicher werden hier durch einen leichten Synthiteppich
getragen. Da die Stimmen nicht ganz so hoch wie auf dem
Album erklingen, ldsst sich diese Version auch ohne Ge-
fahr von jedem mitsingen. Der Synthiton bei 2:57 markiert
den Ubergang in den Endteil, der auch hier mehr von E-
Gitarre statt Synthesizer getragen wird. Schon gemachtdie
Endakkorde der Gitarre. Einfach eine geniale Version.

CONFUSION (LIVE)

Der dritte Song, der nur beim Soundcheck gespielt wurde
und es nicht ins Konzert geschafft hatte. Mit akustischer
Gitarre von Jeff schon vorgetragen. Der Reggaeteil, der
auf "Discovery" etwas im Sound versteckt zu héren 1st,
kommt hier jedes Mal sehr deutlich riber. Die
"Confusion"-Backingvocals lassen ein Timbre erkennen,
das wie das der Stimme von Kelly klingt. Das extra
angehingte ""To lean on" wird anders betont und der Song
bekommt hier einen echten Schluss.

DON'T BRING ME DOWN (LIVE)

Mit Einzdhlintro von Gregg, treibendem Schlagzeug, Bass
und elektrischer Rhythmusgitarre startet der Song sehr
stark. Die Synthispuren von Richard sind originalgetreu
und der Funke springt sofort tiber. Marc spielt zweite
Gitarre und die Cellistinnen kénnen hier leider auch nur
mitwippen. Der Co-Lead-Gesang aller Sianger lasst auch
die Vocals sehr originalgetreu klingen. Im Chorus wird
natiirlich "Bruce" anstatt "Grooosss" gesungen. Die vierte
Strophe ist eine instrumentale E-Gitarrensirophe, wie sie
schon seit der ersten Livedarbietung 1981 gespielt wurde

und den Song live noch rockiger macht. Zwar lisst der
Chorus nicht die vollen Hoéhen der Albumversion
erkennen und der kleine Synthiriff fehlt, aber dafiir lasst
diese Version in threr Hirte keine Assoziation mehr zum
Discosound zu. Nach der Handclaps-Strophe folgt bet
2:39 bis 2:47 ein neuer, diesmal im Rockabillystil
vorgetragener Part, dem der instrumentale Chorus mit den
typischen aufsteigenden Akkordfolgen von Richard am
Piano folgt. Nach der letzten Strophe klingt der Song dann
mit den ,,Down down down”’s aus.

ROLL OVER BEETHOVEN (LIVE)

Das 5TH SYMPHONY-Intro klingt zu sehr aus dem Moog
von Richard, als dass man die echt gespielten Celli
heraushéren kénnte. Nach dem E-Gitarrenriff singt Jeff
den Song dann sehr schnell, wie er es bereits immer in den
letzten Live-Darbietungen der 1980er Jahre getan hat. Im
absteigenden Lauf des Gegenthemas, das zweimal gespielt
wird, lassen sich die Celli gut heraushéren, da sie nach einer
Pause erst hier wieder einsetzen. Nach Jeffs Gitarren-
akkorden-Auftakt folgt Richards Pianosolo, bevor Jeffs
Gitarrensolo einsetzt. Hier legt sich Jeffs wieder richtig ins
Zeug, bevor bei 2:16, wie schon seit den frithen 70ern nicht
mehr, endlich malwieder die dritte Strophe gesungen wird.
Ein weiteres Pianosolo und Gitarrensolo folgen. Bei 4:10
zeigen uns dann die typischen Akkordfolgen und
ausrastenden Gitarrenldufe bei 4:24, wie toll Jeff die
Gitarre bearbeiten kann. Bei 4:58 dann der Schlussteil mit
Slideabschligen von Marc, und der Song endet genau bet
5:51. Nach einem "Thank you' folgen noch 25 Sekunden
Z00M OUTRODUCTION mit Soundfetzen aus STANDIN'
IN THE RAIN und TWILIGHT und Jeffs Worten "We're up
toanew world", die auf der DVD 1:14langist.

Nicht auf der "Live"-CD, aber als Bonustracks bei den
"Zoom" Deluxe Re-Issues befinden sich noch zwei Songs
aus dem Konzert, die man sich nun in den Programm-
ablauf einbauen kann. Warum sich diese Songs nicht auf
der "Live"-CD befinden, ist natiirlich nur dem Cross-
Marketing geschuldet. Als ob ein ELO-Fan vorgehabt
hitte, die neue "Zoom" Re-Issue nicht zu kaufen! Also ist
wieder mal eigenes Brennen angesagt!

TURN TO STONE (LIVE FROM CBS TELEVISION
CITY)

Startet mit dem groBartigen Introriff aus akustischer
Gitarre und Moog-Synthesizer. Treibender Sound, starker
Gesang von Jeff und deutliche Backing Vocals von Rosi
und den Jungs. Die Cellistinnen spielen nicht mit, da die
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Streicherspuren aus dem Synthesizer kommen. Der
schnelle Gesangspart wird perfekt dargeboten, wie auch
der ganze Song mit seinem klaren Pianorhythmus und den
Synthiriffs den Song hindurch trigt bis hin zum einzeln
getrommelten Endriff. Am besten nach LIVIN' THING und
vor SWEET TALKIN' WOMAN einbauen.

Nur auf der japanischen "Zoom" Deluxe Re-Issue anstatt
TURN TO STONE:

DO YA (L1VE FROM CBS TELEVISION CITY)

Wir héren eine Einblendung der ZOOM INTRODUCTION,
einer Soundcollage aus vielen verschiedenen E.L.O.
Soundeffekten und variierenden Geschwindigkeiten, die
im Konzert nicht eingespielt wurde, aber auf der DVD das
Offnen der Raumschiffbiihne zeigt. Nach nur 10
Sekunden geht die Intromusik gleich in den Gitarrenriff
von DO YA tiber. Somit muss DO Y A natiirlich an die erste
Stelle des Albums.

Als Bonustracks auf "Live" findet mannoch:

OuT OF LucK

Einen neuen Studiotrack aus dem Jahre 2013, wenn auch
bereits schon Jahre friiher eingespielt, bekommen wir mit
der Rockabilly-Nummer OUT OF LUCK, die natiirlich sehr
an IF YOU DON'T GET WHAT YOU WANT von Roy und
Jeff erinnert. Das E-Gitarrensolo ist der Hammer. Jeff
spielt alles selbst und wird von Steve Jay am Tambourine
unterstiitzt. Na, wenn das nicht Jeff Lynnes Version von
Roy Woods Eddy And the Falcons ist? Sehr starke
Nummer. Hat zwar auf dem Livealbum nichts verloren,
aber es geht ja um Kaufanreize fiir den Durchschnitts-Fan.

CoLD FEET

Jeff singt iiber das Problem vieler Menschen und spielt
wieder alles selbst ein. Nach dem sachten Einstieg mit
Synthiklingen und akustischer Gitarre setzen bei 0:26
dann Schlagzeug und Bass ein und wir bekommen in
gewohnter Lynne-Manier einen Harmoniegesang-Chorus
mit "He's got cold feet". Das E-Gitarrensolo ist sechr
fuzzig gespielt. Dann wieder der Tempowechsel zu den
Strophen und der flottere Chorus. Ein gelungener neuer
E.L.O.-Song, auf die wir ja alle bei jeder neuen
Veroffentlichung warten.

Nur auf der Japan Deluxe Edition von "Live":

TELEPHONE LINE (LIVE FROM BUNGALOW PALACE)
Gut, es mag zwar live sein, aber live von 2011. Passt also
letztlich doch nicht zu Live von 2001. Und hier wird das
Jeff Lynne & Richard Tandy-Stiick, welches fiir die Film-
Dokumentaion "Mr. Blue Sky The Story Of Jeff Lynne
and E.L.O." aufgezeichnet wurde, als Electric Light
Orchestra prisentiert, was mir so auch am liebsten ist.
Denn wenn Jeff mit Richard unplugged spielt, dann ist es
doch auch das E.L.O.!

An dieser Version gibt es nichts auszusetzen. Schén
gespielte akustische Gitarre, schén klingender
Konzertfligel und eine schr nahe betonte Sttmme von
Jeff. Die Songs aus Bungalow Palace, wic sie auf der
{Tunes-Version von "Mr. Blue Sky The Very Best Of
Electric Light Orchestra” und "Armchair Theatre"

erschienen sind, befinden sich hier vollstindig auf den
Alben. Im Gegensatz zur Filmdokumentation, in der man
in den Ein- und Ausblendungen noch Filmkommentare
horen kann. Hoffen wir, dass alle Songs aus dem
'Bungalow Palace', der ja nichts weiter als Jeffs
Musikzimmer ist, als Bonustracks auf der DVID-Ausgabe
der Filmdoku enthalten sein werden.

Vielleicht hat man bei "Live" eine Chance vertan, weil man
keine Doppel-CD verdffentlicht hat. Denn dann hitte
man mit den nun fehlenden beliebten E.L.O. Songs wie
STRANGE MAGIC, TELEPHONE LINE, MA-MA-MA
BELLE, ONE SUMMER DREAM, TIGHTROPE, 10538
OVERTURE, SHINE A LITTLE LOVE, ROCK'N'ROLL IS
KING und den beiden Singles ALRIGHT und MOMENT IN
PARADISE sowie dem fehlenden ALL SHE WANTED eine
gelungene runde Sache abliefern kénnen.

Aber letztendlich bekommen wir zwei neue E.L.O.
Studiosongs dazu und 11 Singlehits des Electric Light
Orchestra live dargeboten. Das Highlight ist einfach
SECRET MESSAGES, da es bisher nirgendwo anders live
gespielt wurde. Ob das Album sich gegen die unzihligen
"One Night"-Abkémmlinge von E.L.O. Part II
durchsetzen kann, sprich es tiberhaupt noch von den
Kiaufern als anderes Live-Album wahrgenommen wird,
bleibt abzuwarten. Auf jeden Fall schlieB3t sich mit der
Veréffentlichung von "Live" der Kreis, der im Jahr 2000
mit "Flashback" begonnen hatte, tber "Zoom" und
"Zoom Tour Live" weiterging und womit es Jeff gelungen
ist, seinen Alleinvertretungsanspruch auf das Electric
Light Orchestra wieder herzustellen.

Ich bin einfach nur froh, dass ich die Ver6ffentlichung von
"Live" noch miterleben durfte.
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Remastered Editions Serie

Z.oom
Deluxe Re-Issue

von Patrik Guttenbacher

Wie haben wir doch 2001 gestaunt, dass am 4. Juni tatsichlich noch ein neues
Album vom Electric Light Orchestra bei Sony veréffentlicht wurde. Es landete
in Deutschland immerhin auf Platz 16 in den Charts, aber trotzdem war es
umso verwunderlicher, dass das Album insgesamt verkaufstechnisch nicht so
durchstartete wie erwartet. Ob es letztendlich wirklich an Sonys mangelnder
Werbung und kaum vorhandener Platzierung in den richtigen Printmedien
und Fernsehshows lag, lisst sich heute natiirlich nicht mehr genau nach-
vollziehen. Fakt ist aber, dass Jeff Lynne sich die Rechte an "Zoom" von Sony
bereits recht frith wieder zuriickkaufte, weil er das Album noch einmal selbst
wiederveroffentlichen wollte. Und diese Nachricht erreichte uns ab 2002
bereits jihrlich, ebenso wie die iiber eine Live-CD mit den Songs der 2001er
Konzerte. Nun ist sie also 12 Jahre spiter endlich erschienen. Auf Frontiers
Records bekommen wir nun eine Deluxe "Zoom"-Wiederveréffentlichung.

Fiir die Erstveroffentlichung 2001 wurde in den USA jedem Album noch eine Gratis-CD
mit enem Interview von Jeff Lynne beigelegt. Den ersten Japan-Veroffentlichungen mit
Bonustrack LONG BLACK ROAD lag noch ein ELO-Logo Mousepad bei. Fiir USA und
Europa gab es noch eine MC-Ver6ffentlichung, die ausschlieBlich in den USA hergestellt
wurde. Designierte Single-Tracks wie ALRIGHT und spater MOMENT IN PARADISE
erschienen nur als Promo-Single-CDs in Deutschland, UK und USA. Eine richtige
Veroffentlichung von 5" Single und 5" Maxi-Single fand nur in Holland statt. Natiitlich gab
es Anzeigen in der Musikpresse, grole Bauzaunplakate, gute Plattenkritiken, aber irgend-
wie wollte sich das grof3e E.L.O.-Feeling nicht einstellen. Zu tiberraschend hatte sich Jeff
Lynne im Jahre 2000 mit "Flashback” wieder zurtickgemeldet, und das neue Album
"Zoom" verlangte mit seinem weiterentwickelten E.L.O.-Sound von den normalen
Plattenkiufern doch eine ganz schéne Anpassungsleistung. Fir die Fans war dies weniger
ein Problem, da wir ja die Entwicklung von Jeff Lynnes Sound nach 1986 mit George
Harrison, iiber Roy Orbison, Tom Petty, den Traveling Wilburys, Del Shannon,
Ringo Starr und Julianna Raye bewusst miterlebt haben. Eine VIH1 Storyteller TV-Show
und die "Zoom"-Tour Live-Konzerte boten einen guten Grundstein, um mit dem E.L.O.
wieder durchzustarten.

Fiir die 2013er Wiederveroffentlichung von Frontiers wurde erst einmal das Artwork
geindert. Der Albumschriftzug in der Schriftart Ultra Bonzo wurde in eine etwas grolere
und ausladendere Schriftart umgeidndert. Der Weltraumhintergrund zeigt den gleichen
Bildausschnitt, wurde aber vom grinen Hintergrund mehr in einen rétlich-braunen
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eingefirbt, wodurch das ganze Cover einen etwas
wirmeren Ton bekommt. Das Raumschiff wurde kom-
plett ausgetauscht. Das 2001er "Zoom"-Schiff mit der
abwechselnd hellgrau-dunkelgrauen Armierung der
AuBenhiille, das sich stark an die Hullenpolarisierung der
NX-01 anlehnte, wurde 2013 durch ein flacheres Schiff
mit einer dunkleren, glatteren AuBlenhiille ersetzt. Die
externe Antriebseinheit mit den Parabolantennen ist
deutlich reduzierter im Aufbau. Der Deflektorenbereich
im Bug mit den AuBenfenstern aus transparentem
Aluminium ist groBer und lasst auch mehr Details
erkennen. Dagegen sicht man durch das Fenster auf der
Briicke keine Steuerkonsolen und Roboterdamen mehr.
Das neue Raumschiff fliegt in einem schrigeren
Anflugwinkel durch das Artwork, sodass man mehr von
der Schiffsoberfliche erkennen kann. Ob es sich um eine
Frithversion eines al-
ternativen Artworks
handelt oder ob Ryan
Cotey von Smog
Design ein komplett

gra-t

neues Artwork er-

schaffen musste, ist IR T ORTRIRS

noch nicht klar. OO}V\
Das 2001er Schiff

von Oliver Burston
im Design von Nancy
Donald und Christine
Wilson war zwar im Jahr des Erscheinens etwas ge-
wohnungsbedirftig, aber in sich stimmig. So fragt man
sich, warum das Artwork tberhaupt geindert werden
musste. SchlieBlich war es 13 Jahre lang das uns bekannte
"Zoom" Albumcover. Und ehrlich gesagt, wirkt das neue
Schiff weniger realistisch als das alte.

Die Frontieres Records CD-Ausgabe von "Zoom", FR
CD 596, erschien in einem Pappklappcover. Die
Innenklappseiten zeigen die Wandpanelen im Schiff mit
Haltegriffen und Lichteffekten. Das 8-seitige Booklet
zeigt auf der Titelseite ein weiterfilhrendes Thema des
Artworks. Wir sehen einen Ausldufer der Backbordseite
des Schiffes und ein kleines Shuttle, das iiber einen
Planeten fliegt. Es konnte sich nattrlich auch um die
Captain's Yacht handeln, die aus dem Mutterschiff
abgedockt hat und nun auf dem Weg zum Planeten ist.
Vermutlich soll es das im All ausgesetzte rohrenférmige
Sonden- und Sensorengestinge mit den Messsphiren
untersuchen. Ein guter Ansatz, der artworktechnisch
durchaus besser hitte umgesetzt werden kénnen. Auf
Seite 4 schen wir das Jeff Lynne-Portrit im Halbschatten
in einem kleineren Bildausschnitt als 2001. Das ist leider
schon alles, was vom 2001er 12-seitigen Bookletartwork
geblieben ist. Keine weiteren Detailaufnahmen des Schif-
fes, kein Sensoren- und Sondengestinge und keine weite-
ren Fotos mit Jeff am Piano und an der Gitarre, und keine
Songtexte. 2013 sehen wir goldene Jugendstilrihmchen
auf rotem Weltraumnebel im Hintergrund. In den Rihm-
chen gibt es auf Seite 2 die nicht besonders aussage-
kriftigen Liner Notes vom Comedian, Musiker und
Schauspieler Billy Connolly der im Kultfilm ,,Still Crazy”
den Roadie von Strange Fruit spielt und ebenso wie Jeff
Lynne eine Komposition zum Soundtrack beigetragen
hatte. Auf Seite 3 dann etwas ausfihrlicher die Liner

TRCTRIC |IGHT ORCHTYTRA
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Notes von David Wild, der schon seit "Flashback" fir Jeff
Lynne schreibt. Es ist stimmig geschrieben, erwihnt
Richard Tandy als chemaliger ELO-Mitstreiter bei
ALRIGHT sowie Ringo Starrs Gastspiel auf zwei Songs
und George Harrisons letzte beiden Songbeteiligungen
vor seinem Tod. Interessant auch die Erwihnung der
beiden "Zoom"-Single-Auskoppelungen ALRIGHT und
MOMENT IN PARADISE, da diese nicht, wie fur E.L.O.
iiblich, weltweit veréffentlicht wurden. Andererseits wird
Wild bei der Neuauflage wohl nicht noch extra auf das
Promotiondebakel von 2001 hinweisen. Und niemand
mochte ja ein Album kaufen, in dem die Schuld am
fehlenden kommerziellen Erfolg auf andere geschoben
wird. Von Seite 5 bis 9 werden die Songcredits dann in den
besagten goldenen Rihmchen gelistet. Diesmal wurden
die Mitspieler nicht unter Special Guest gelistet, sondern
stehen direkt unter Jeff Lynne. Eine fiur E.L.O. unty-
pische Auflistung, aber nicht uninteressant, da wir somit
mitgekommen, wer auf welchem Song mitspielt. Dass
diese Vorgehensweise, nicht alle Musiker bei allen Songs
spielen zu lassen, schon bei den fritheren E.L.O.- Alben so
war, mussten wir erst, flir manche von uns teilweise
"schmerzlich", durch die Remaster-Ausgaben erfahren.
Bei "Zoom" besteht das E.L.O. dann eben nur aus Jeff
Lynne alleine, oder eben mit 2 bis 5 "Mitgliedern". Ledig-
lich beim nicht zum Originalalbum gehérigen Bonustrack
TURN TO STONE, welcher mit der Liveband von 2001
aufgezeichnet wurde, bekommen wir eine fiir uns typische
Auflistung eines E.L.O.'s als Band von 8 Personen. Auf
Seite 10 werden die Albumcredits gelistet, die sich aber
komplett auf die des 2013er Artworks bezichen. Seite 11
zeigt einen weiteren geschnorkelten ‘Zoom’-Schriftzug
und Seite 12 nur die Fortfithrung des Seite 1- Artworks mit
einem leeren schwarzen Weltraum. Sorry, aber aus dem
Bookletartwork hitte man deutlich mehr rausholen kén-
nen. Es scheint, als wiren hier Dilettanten am Werk
gewesen, die sich einfach gut verkauft haben. Das hitten
Ken Greenwell oder sogar Gill besser machen kénnen.
Dazu Liner Notes von Rob Caiger plus Songtexte, und
man hitte zufrieden sein kénnen.

Die CD selbst zeigt das bertihmte EI.LO-Logo in Blau,
was im Gegensatz zum bisher gelben besser daher kommt.

Die japanische Ausgabe erschien ebenfalls bereits am 17.
April 2013 als Papersleeve Edition als SHMCD beim
Label Avalon unter der Bestellnummer MICP-30042. Das
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Tolle an der Papersleeve Edition ist, dass das Album zu
den bereits als Papersleeve-Repliken erschienenen E.L.O.-
Remaster-Alben aus den Jahren 2006 und 2007 passt und
nun endlich auch "Zoom" zusammen im Plattenregal bei
seinen E.L.O.-Vorgingeralben stehen kann. Die Paper-
sleeve Edition ist natirlich quadratisch (13,5 x 13,5 cm)
und lasst am linken Coverrand etwa 1 cm an Bildinfor-
mation vermissen, bezichungsweise liefert diese Info auf
dem Riickseitencover nach. Damit ist das helle Licht wei-
ter in der Covermitte, wodurch ca. 2,5 cm Bildinforma-
tion des Hintergrundes am rechten Rickseitencoverrand
fehlen. Das groBere Coverformat lisst uns auch ein
grofleres Raumschiff bewundern. Das Booklet im linken
Klappcovereinschub istim Format identisch mit der Fron-
tiers- Ausgabe und wurde ebenfalls auf Hochglanzpapier
gedruckt und wirkt dadurch etwas edler. Auf Seite 5 wur-
den bereits die Song-
creditst von JUST
FOrR LOVE vorge-
zogen, wodurch die
Folgeseiten jeweils
mit EASY MONEY, A
LONG TIME GONE
und LONESOME
P aBY cnden.
Auf Seite 9 stehen
nun die Credits fur
@NE DAY, DO YA
@L1vE FrOM CBS
TELEVISION CITY)
und LUCKY MOTEL.
Bei den Album-
credits auf Seite 10
wurde nur TURN TO
STONE durch Do
Ve ersetzt, Die Ja-
panbeilage ist tat-
sichlich ein 16-seiti-
ges schwarz-weilles
Booklet, das neben Liner Notes von Strange Day auch die
Ubersetzungen der Liner Notes von Connolly und Wild
enthalt. Von Seite 6 bis 11 befinden sich die Songtexte in
englischen Buchstaben. Da das japanische Booklet auch
das Riahmchenartwork des Originalbooklets tibernimmt,
wirtken die Songtexte ganz offiziell. Die Seiten 12 bis 16
listen dann die ibersetzten Songtexte in japanischen
Zeichen auf. Somit kann die Papersleeve Edition wieder
einmal als sehr gut gelungen bezeichnet werden.

Die LP-Ausgabe erschien aus den bereits bekannten
Grinden ebenfalls erst am 22. Juli 2013 bei Let Them Eat
Vinyl, LETVO097LP, im Vertrieb von Plastic Head als UK-
Pressung fir die ganze Welt in weilem Vinyl. Das Cover-
artwork zeigt einen noch groBeren Bildausschnitt als die
Japan-Replike und bringt das neue "Zoom"-Raumschiff
erst richtig zur Geltung. Die Songtitel auf der Rickseite
sind in der gleichen GréBe wie auf der CD, wodurch das
beruhigende Riickseiten-Artwork mit dem strahlenden
Stern besonders gut zur Geltung kommt. Durch die
Locher der schwarzen Innencover sehen wir auf Seite 1
und 3 Picturelabels des Frontcover-Artworks. Auf den
TLabels von Seite 2 und 4 sehen wir das kleinere Shuttle
iber dem Planeten und die Songtitel, ebenfalls wieder mit

'other side' und 'this side'. Das weile Vinyl hat hier und da
ein paar schwarze Kleckse, die bei der Produktion wohl
unvermeidlich sind, und wirkt daher nicht ganz so erhaben
wie rotes oder blaues Vinyl. Seite 1 enthilt die ersten vier
Songs, Seite 2 beginnt mit STRANGER ON A QUIET
STREET, Seite 3 startet mit A LONG TIME GONE, und Seite
4 enthilt die beiden Bonus Tracks. Die Innenklappseiten
zeigen auf der rechten Seite das CD-Bookletfoto mit dem
Shuttle, dem Rand des Mutterschiffes und dem Sensoren-
gestinge. Das macht hier einen herrlichen Eindruck, den
man minutenlang auf sich witken lassen kann. Das
Artwork wird auf der linken Seite weitergefiihrt, analog
zur Booklet-Riickseite. Dariibergelegt wurden allerdings
vier E.L..O.-Logos in kleinen Jugendstilrihmchen, welche
im oberen Drittel die Liner Notes von Conolly und Wild
enthalten. Es folgen die Albumcredits, Thanks und die
Songcredits, die dies-
mal immer in der
ersten Zeile nur Jeff
Lynne auffihren,
wihrend die Mitmu-
siker in den folgen-
den Zeilen genannt
werden. Dadurch
wirkt das Ganze viel
beeindruckender,
weil man erstmals die
Credits komplett auf
emnen Blick erfassen
kann. Auch hier
muss ich sagen: sehr
gut gemacht, selbst
wenn man hier das
groBle 200ler Jeff
Lynne-Portrait ver-
misst. Vielleicht wire
ein bedrucktes In-
nencover mit den
Credits und dem
Foto hier vorteilhafter gewesen, aber in Ermangelung
eines tollen Motivs fiir die linke Innenklappseite ist das
schon ok. Das Beste ist allerdings die Tatsache, dass es nun
endlich auch von "Zoom" eine LP-Ausgabe gibt, und die
auch noch unfreiwillig zu E.L.O.'s zweitem Doppelalbum
(noch vor "Secret Messages") wurde!

Musikalisch ist "Zoom" das gitarrenorientierteste und
rockigste aller E.L.O.-Alben. Gab es bet "Secret Mes-
sages" schon den Trend zu vielen kleinen Gitarrenspuren,
wurden denen aber auch in gleicher Menge kleine
Synthisizerspuren entgegengesetzt. Auf "Zoom" héren
wir zeitweise bis zu drei E-Gitarren gleichzeitig, was schon
ganz schon beeindruckend ist. Die Streicher, mal zwei
Cellospuren von Jeff und Suzi Katayama auf JusT FOR
LOVE und alleine von Suzi auf STRANGER ON A QUIET
STREET und ALL SHE WANTED, oder von Marc Mann
dirigiert bet IN MY OWN TIME oder von Kris Wilkinson
arrangiert auf ORDINARY DREAM oder von Jeff alleine
beit MELTING IN THE SUN, sowie alleine von Roger Lebow
bei LONESOME LLULLABY unterstreichen bei "Zoom" aber
dann doch den Orchestra-Anteil bei E.L.O. Somit ist
"Zoom" ein E.L.O.-Album und allen Unkenrufen zum
Trotz kein Lynne-Soloalbum. SchlieBlich spielen auf

FACE THE MUSIC - 39

38



Z00M

"Balance Of Power" auch nur vier Musiker.

Musikalisch lisst sich bei der "neuen Masterung" fest-
stellen, dass alle Songs - tja, wie soll ich es ausdriicken -
genauso klingen wie die auf der 2001er Ausgabe. Ich habe
erst gestutzt und dann die 200ler Japan-CD mit der
"Zoom" Re-Issue simultan angeh6rt. Das Resultatist ganz
einfach. Beide sind horbar gleich laut geschnitten, beide
klingen gleich dumpf/gleich klar, wie immer ihr es
bezeichnen wollt. Die akustischen Gitarren, immer gut fiir
einen Vergleich, weil es bet den TonhShen immer einen
Unterschied gibt: beide Versionen gleich klar. Auch die S-
Laute beim Singen, sie zischen auf beiden Versionen
gleich stark/schwach. Confusion! Ich habe es dann noch
mit der europiischen Zoom von 2001 probiert, und auch
sie st vom Mix her gleich. Nun gut. "Zoom" wurde nur
neu gemastert,
um neue CDs her-
stellen zu koén-
nen. Sie wurde ja
nicht einem Re-
Mastering-Pro-
zess unterworfen.
Sie 1st minimal
ctwas lauter ge-
schnitten und der
horbare "Clip-
pincd B fic i
wurde entfernt.
Deshalb istja auch immer nur von einer "Deluxe Re-Issue”

die Rede.

ALRIGHT

Schone klare gewabberte Gitarrenriffs der zwet verschie-
denen Rhythmusgitarren-Stimmen links und der starke E-
Gitarrenriff, bei dem man sogar das Umgreifen der
Akkorde horen kann. Das "Alright" wird von Jeff mit bis
zu vier Stimmen gesungen. Das nachtrigliche Electric
Piano, das von Richard erst nach der Promo-Version
beigesteuert wurde, ist in der endgiiltigen Version nicht
wirklich herauszuhéren. Ganz klar ein Rocksong in
E.L.O.-Manier mit kleinen typischen E.L.O.-Bits im
Sound. Auch heute noch erkennbar als die erste Wahl fiir
die E.L.O.-Single.

MOMENT IN PARADISE

Die etwas verwaschen klingenden Pianoténe und der
dumpfe Synthiteppich darunter tragen den Song mit der
typischen Snaredrum und der akustischen Gitarre. Die
Bassgitarre wird durchaus sehr melodiés gespielt und
bietet mit dem Getrommel von Ringo einen sehr
lebendigen Song. Die tiefen Pianoakkorde sind sehr
vielschichtig und Jeff singt mit einer betonten Lead-
stimme tiber 5 Oktaven. Schén relaxt ist dann das
wunderschone Slidegitarren-Solo von Jeff, der durch das
sich wiederholende Thema des Pianoriffs den Song
unverkennbar macht.

STATE OF MIND

Ein groBartiger Gitarrenriff, der auf einem Teppich aus
akustischen Gitarren schwimmt. Jeffs Stimme ist klar, rein
im Vordergrund zu héren und wird von gefuzzt gespielten
E-Gitarren unterstiitzt. Der hinreilende Chorus bei 0:58

mit treibender E-Gitarre, die abwechselnd im linken und
rechten Kanal zu héren ist, hat schéne Handclaps und
lisst eine geile E-Gitarrenspur im Hintergrund erkennen.
Bei 2:28 gibt es noch ein leises E-Gitarrensolo im Hin-
tergrund, das spiter lauter wird. Am besten ist der ethe-
bende Augenblick, wenn Jeff in der Songzeile das Wort-
chen "High" dermaBen schlicht und einfach in die H6he
treibt, dass es auch heute noch eine Giansehaut tiber den
Riicken bis in die Zehenspitzen jagt.

JusT FORLOVE

Beginnt mit geschlagener akustischer Gitarre und etwas
Synthigewabber, gezupften E-Gitarrenakkorden, scho-
nen Drumfills und langgezogenen Vocals. Bei 1:10 dann
der Chorus mit den drei verschiedenen E-Gitarrenparts,
die sich perfekt an die Lead E-Gitarrenstimme anpassen.
Bei 2:34 dann der Break und das gnadenlose E-Gitarren-
solo mit den "La-la-1a"-Backingvocals bis zum Fade-out.
Die Briicke mit Radiostimme, Gitarren und Celloschligen
erinnert unheimlich an die von uns so geliebten Song-
Passagen.

STRANGER ON A QUIET STEET

Endlich mal wieder ein Electric Piano im Vordergrund,
das von Bassgitarre und geschlossenen Hi-Hat-Takt-
schligen unterstutzt wird. Jeff singt mit dumpfer Stimme,
die mit verzerrter E-Gitarre unterstiitzt wird. Bei 0:50
dann die Offenbarung mit drei Gitarrenspuren und
zweistimmig gesungener Titelzeile. Es folgt die zweite
Strophe mit der deutlichen Cellospur und den "Oohooh"-
Backingvocals. Bei 2:09 dann kleiner Break mit dem
blauen Cello-Feeling von Jeff und Suzi und Electric Piano.
Ab 2:20 hoppelt der Song schén weiter mit den wunderbar
verteilten Riffs.

INMY OWN TIME

Die Hommage von Jeff an den Klassiker AT LAST. Die
Celli tragen den Song mit dumpfen Pianoldufen und E-
Gitarrenabschligen tber das Schlagzeug und den Bass.
Trotzdem ist das Arrangement sehr bombastisch und
treibend. Bei 1:22 folgt dann der groBartig dramatisch
gesungene Chorus, bevor Rosie Vela dann ihre
Steppsequenz vollfithrt und in Spanisch tber "Fleisch-
billchen in der Bibliothek" spricht.

EASY MONEY

Die "zweite Seite" der urspriinglichen MC wird mit einem
echten Rock 'n' Roll eréffnet. Die laute Snaredrum von
Ringo, die knackige Bassgitarre, die lauten Pianotone, die
kurzen E-Gitarrenanschlige und eine dreckige, laute,
fuzzige E-Gitarre hauen in diesem Song auf den Putz. Die
Backingvocals liefern groBartige Harmonien, wihrend die
E-Gitarre im Solo quasi den Pianoriff imitiert. Einfach ein
sehr druckreicher Song.

IT REALLY DOESN’T MATTER

Startet gleich mit zwei E-Gitarrenstimmen im Intro,
welche von einer akustischen Gitarre unterlegt werden.
Jeff singt mit etwas belegter Stimme, die im West Coast-
Stil erzihlte Geschichte. Bei 0:44 folgt eine schone,
verzerrte E-Rhythmusgitarre, tber die Jeff ein tolles IE-
Gitarrensolo spielt.
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ORDINARY DREAM

Der Hohepunkt des Albums. Sanfte Pianobegleitung,
etwas akustische Gitarre und eine schén gesungene
Stimme, die schon in der ersten Strophe zweistimmig wird.
Ginsehaut pur. Dann setzen Schlagzeug, Bass, E-Rhyth-
musgitarre und etwas Synthiteppich ein und erzeugen
diesen groBartig melodiésen Song. Bei 1:13 dann ein
spirlich inszeniertes Streicherbreak mit einfachen Stri-
chen. Der Song baut sich nochmals auf und gipfelt wieder
in diesem genialen Chorus. Nach dem Break gibt es bet
2:22 dann alles einen Halbton héher! Supertolle Gesangs-
harmonien beenden dann ab 2:53 mit dem groBartig
gespielten E-Gitarrensolo sehr genial den Song,

A LONG TIMEGONE

Ein Blues, der mit einer Slideguitar von George, etwas
Electric Piano und Cello eréffnet wird. Bei 1:04 dann der
Auftakt zum Chorus, der bei 1:10 dann ganz aus sich
herausbraust, als ob Jeff so richtig ein Ventil zum
Herausbrausen nétig gehabt hitte. Bei 1:30 geht es mit
Flagelottténen weiter. Nach dem zweiten Chorus beginnt
bei12:50 der A-cappella-Part mit den gezupften E-Gitarren
zum Ausklang,

MELTING IN THE SUN

Eine weitere treibende West Coast-Rocknummer mit
emgiangigem E-Gitarrenriff, unterlegt mit solider akus-
tischer Gitarre. Der Chorus wird zweistimmig gesungen,
die Bassgitarre hoppelt schon zur schlagenden Snare-
drum. Bei 1:46 gibt es dann ein "nach Freiheit riechendes”
gespieltes E-Gitarrensolo, unter dem eine zweite E-
Gitarre im Hintergrund die Gegenstimme spielt. Endet
mit einem Moog-Soundeffekt, der etwas an KUIAMA er-
innert.

ALL SHE WANTED

Eroffnet mit Rockgitarren und emnem Cello-Riff, der in
der hier prisentierten Art zuletzt bet MA-MA-MA BELLE
eingesetzt wurde. Dazu ein passender einprigsamer E-
Gitarrenriff mit kleinen Slidegitarrenbits von George
und einem leise gespielten Klavierhintergrund. Im
Mittelteil bei 1:42 héren wir dann verzerrte Stimmen und
etwas Synthesizer, bevor der Song dann wieder mit seinem
harten Schlagzeug und Bass fortfihrt, um seine Ge-
schichte weiterzuerzihlen.

LONESOME LULLABY

GroBartiger Abschluss fiir das Originalalbum. Fin fuzzig
gespieltes E-Gitarrenintro, worauf ein groBartiges, sich
ins Ohr bohrendes E-Gitarrenriff, unterstutzt mit Schlag-
zeug und Bass, sofortlosdonnert. Eine zweite E-Gitarren-
Gegenstimme ldsst sich ausmachen sowie kleine feine
Pianotone, und ein sehr meloditses Celloriff, das dem
Song eine sehr melodramatische Note gibt. Der Chorus ab
1:08 mit dem gesungenen "Cry baby cry" wird mit Holz-
stiben unterlegt, bevor der Song dann mit der einsamen
fuzzigen Gitarre ausklingt.

Leider bei der "Zoom" Deluxe Re-Issue-Ausgabe nicht
dabei war der folgende Song, der 2001 nur als Bonus Track
auf der japanischen Ausgabe enthalten war und in Fan-
kreisen zum wahren Abschlusslied des Albums wurde:

LONG BLACK ROAD

Die flickernden Gitarreneffekten und Bongopercussion
werden sofort mit einem mitreiBenden Gitarrenriff unter-
stiitzt. Jeff singt sehr wiitend und in-briinstig, fast etwas
autobiografisch tber den Jungen mit der "Cheap guitar
and the biglong hair". Der Refrain ist sehr heavy, was dem
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ganzen Album "Zoom" weiterhin sehr gut tut. Der Song
ist eine Offenbarung und ein kleines Meisterwerk von Jeff.
Dann bei 1:21 ein kurzer langsamer Klavierpart mit etwas
beruhigender Slide-Guitar, was aber doch nur die Ruhe
vor dem Sturm ist, denn bei 1:45 donnert die laute
Heavymetal-Gitarre los und spielt ein geiles Solo. Auch in
der dritten Strophe steigert sich Jeff noch weiter hinein
und der Song endet wieder mit emnem harten Solo. Wird
aber dann leider viel zu schnell ausgeblendet.

Stattdessen gibt es auf der Deluxe Re-Issue nach LONE-
SOME LULLABY frohlichere Tone:

ONE DAY
Mit treibendem Bass und Schlagzeug, etwas Slide-Rhyth-
musgitarre und dezent gesetzten Pianoakkorden startet
der Song im typischen Lynne-Sound mit allen Ingredien-
zien und macht sich von allen neuen Songs der 2010er
Neuaufnahmen zum Ohrwurm. Die relaxte samtene
Stimme von Jeff im angedeuteten Reggae-Gitarrenschla-
gepart, ahnlich wie schon bei DESTINATION UNKNOWN,
singt dann, dass "eines Tages endlich auch sein Schiff
anlegen wird". Und er entschuldigt sich gleich dafiir: "Ich
weil}, dass du das alles schon zuvor gehort hast.” Ein
bisschen wehmiitig - toll gemacht. Ein schones Gitarren-
solo und kleiner Pianoriff machen den Song zu einem
Juwel. Die ansteigenden Backing Vocals am Ende geben
dem Song noch mal eine andere Wendung und leiten in
den Schluss ein.

Von Jeff alleine eingespielt, wird der Song dem Jahre
2001 zugeschrieben, die Fertigstellung erfolgte aber erst in
denletzten Jahren.

TURN TO STONE (LIVE FROM CBS TELEVISION
CITY)

Warum man bei der "Zoom" Deluxe Re-Issue Live-Songs
vom 23./24. Mai 2001 von der PBS Show als Bonustrack
hinzugefiigt hat, ist klar, denn man méchte ja auf das neue
Album "Live" aufmerksam machen. AuBlerdem bekom-
men wir damit auf "Zoom" auch einen Song mit einer
richtigen E.L.O.-Band. Zwar spiclen Marc Mann, Rosi

Vela und (wenn auch gerade noch kurz nach Fertig-
gestellung nachtriglich eingebaut) Richard Tandy auf
den Studiotracks von "Zoom" bereits mit, aber Gregg
und Matt Bissonette iibernehmen dann sozusagen Jeffs
Schlagzeug und Bass-Parts live. Die beiden Cellistinnen
Peggy Baldwin und Sarah O'Brian werden zwar gelistet,
spielen aber bei TURN TO STONE gar nicht, sondern
wippen nur im Takt mit. Startet mit akustischer Gitarre
und treibendem Mini-Moog-Sound, der von Marc an der
Gitarre gesteuert wird. Alle Spuren sind klar getrennt und
der Song wartet mit schénem, klarem Gesang auf.

Fiir die japanische "Zoom" Deluxe Re-Issue hat man sich
wohlweislich fiir einen anderen Live-Song entschieden:

DO YA (L1vE FROM CBS TELEVISION CITY)
Gottseidank kann man da nur sagen. So bekommen wir
wenigstens noch etwas mehr Sound fiir unsere Japan-
ausgabe. Von mir aus kénnte das so weitergehen, bis
wir endlich alle Live-Songs von 2001 zusammen haben!
Der Song startet mit einer 10-sekiindigen Einblendung
von ZOOM INTRODUCTION, die in den berithmten DO
YA-Gitarrenriff von Jeff und Marc tbergeht. Hier sind
nun die beiden Cellistinnen gleich herauszuhéren. Tol-
ler Backinggesang und sogar die Holzblockpercussion
kommt perfekt riiber. Nach erster und zweiter Strophe
folgt der Mittelteil mit dem schénen Slide Gitarren-Riff
von Marc. Jeff singt hier ganz entspannt. Nach dem E-
Gitarrenriff geht es gleich in den letzten Refrain, Schlag-
zeugwirbel und die "Oh, look out"-Zeile. Bei E.L.O. wur-
de der Song schon immer in dieser kiirzeren 3:34-Live-
version gespielt.

Ein weiterer Bonustrack, den es nur
auf der Japan Deluxe Re-Issue gibt, ist:

LUCKY MOTEL

Endlich mal wieder ein E.L.O. Instru-
mental. 2001 angefangen und 201x
fertiggestellt. Der Song startet mit
emner Ukulele und Kastagnettenper-
cussion. Bei 0:30 setzen Schlagzeug,
Bass und E-Gitarre ein und spielen
eine weitere wehmiitige Melodie, die
sofort ins Ohr geht. Erinnert ein
bisschen an die Score-Musik aus dem
Film "Joyride" von Jimmie Haskel
Anfangs etwas beldchelt, strahlt der
Song doch eine groe Wiirde aus und
gehtgleich ins Ohr. Toll gemacht.

Was ist also nun dran an der "Zoom"
Deluxe Re-Issue"? Genau das, was der
Name sagt: Wir haben ein neues Artwork, ein Klappcover
und zweineue Bonustracks bekommen. Plus der Tatsache,
dassdas E.L.O.-Album "Zoom" wieder im Handel 1st. Was
will man mehr. Jeder hat ja noch die 2001er Ausgabe
daheim mit dem vielleicht schéoneren Artwork und LONG
BrLACK ROAD. Nun muss man cben wieder beides
zusammenbringen. Und alles wird gut.
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A N SR e A B L

Remastered Editions Serie # 25

Armchair Theatre
Deluxe Re-Issue

von Patrik Guttenbacher

Die Idee einer remasterten Version von Jeff Lynnes erstem Soloalbum geisterte
schon linger im Zuge der E.L.O. Album Remasters-Reihe umher und wurde
erstmals mit Foto in der am 30. Juni 2001 erschienenen Doppel-CD ,,The
Ultimate Collection” unter ,Coming soon’ erwihnt. Im Zuge der schlechten
Chartplatzierungen von ,Zoom” legte Jeff erstmal alle weiteren Pline mit
Sony auf Eis und kaufte die Rechte an ,,Zoom” und ,,Armchair Theatre”, das
von WEA in den Sony-Backkatalog iibernommen wurde, von Sony zuriick.
Nun sind weitere 12 Jahre vergangen und Frontiers hat 23 Jahre nach der Erst-
verdffentlichung ,,Armchair Theatre” in neuem Design wiederverffentlicht.

Wenn ich es mir recht liberlege, wurden wir bereits 1990 iiberrascht, als plétzlich in der
ganzen kreativen Jeff Lynne Related Works Ver6ffentlichungsflut das erste Soloalbum von
Jeff Lynne, "Armchair Theatre", angekiindigt wurde. Wir wurden ja seit Jeffs Startschuss
seiner Produzentenkarriere mit Verdffentlichungen sehr verwohnt und hitten nie im Le-
ben mit so vielen neuen Alben und Songs gerechnet. Als Teil seines Produzenten-Vertrages
mit WEA war auch ein Soloalbum auf dem Reprise Label vorgesehen. 1989 von Jeff Lynne
im Heimstudio in England aufgenommen, erschien es im Sommer 1990 und iiberraschte
uns mit einer nie dagewesenen Zahl an Gastmusikern. Es arbeiteten an " Armchair Theatre"
sogar mehr Musiker mit, als jemals bei einem E.L.O.-Album mitgewirkt hatten.

Die USA-Ausgabe Reprise 9 26184-2 und die in Deutschland gepresste europiische
Ausgabe Reprise 7599-26184-2 erschienen Anfang Juni 1990. Die Werbekampagne von
WEA hatte eine farbenfrohe Printwerbung, in der erst einmal erklirt wurde, WER Jeff
Lynne ist, indem man ihn in Verbindung mit seiner Produzentenarbeit brachte. Fiir uns
Fans war dies eine groBartige Zeit und es hitte immer so weitergehen kénnen: Alle paar
Monate war eine neue Produktion mit Jeff Lynne-Beteiligung heraus gekommen und nun
sogar ein Soloalbum; es war kaum zu fassen.

Das Booklet war ein 8-seitiges Faltblatt, das auf der Farbseite das Coverfoto und ein auf
3 Seiten aufgezogenes weiteres Foto mit zwet fliegenden Végeln und einem in die Kamera
lachenden Jeff im Armsessel zeigte, welches mit bunten Friesen versehen war. Auf der
grau-schwarzen Riickseite waren die Credits abgedruckt. Es war das erste Album seit der
E.L.O.-Zeit, auf dem keine Songtexte aufgedruckt waren. Dafiir gab es aber erstmals eine
detaillierte Musikerauflistung fiir jeden Song, was schon sehr beeindruckend war. Das hitte
man sich auch schon fiir die E.L.O.-Songs gewiinscht.

Jeff bedankt sich unter anderem auch bei Sandy, Laura und Stephanie, was so viel bedeutet,
7= dass Jeff seiner Ehe zumindest offiziell noch eine Chance gab. God Bless to Del Shannon
: gff spielt auf den Selbstmord von Del am 9. Februar 1990 an, der aber noch als Backing-
e
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Vokalist beim Song BLOWN AWAY beteiligt war. Alle
Songs wurden von Jeff Lynne mit Vocals, Backing Vocals,
Acoustic und Electric Guitars, Piano, Keyboards und Bass
aufgenommen. Bei SEPTEMBER SONG spielt Jeff auch
Schlagzeug mit Besen, auf NOW YOU'RE GONE Auto-
harp, bei STORMY WEATHER steuert er Footsteps und bei
LIFT ME UP einen Chair bei.

Unterstutzt wurde
von Mette Matthiesen
am Schlagzeug, die
auch bei drei Songs im
Chor mitsingt. Die
Drummerin der dini-
schen Band Miss B. |
Haven J

Jeff beineun Songs

f hatte
L Jeff bei
L einem
Produk
tions-

job fiir

diesel-
i ben
gelernt.
Thr Schlagzeugspiel erinnerte thn an das von Ringo. Ob
dies der einzige Grund war, um die attraktive Danin in sei-
ner Nihe zu haben, wissen wohl nur Jeff und Mette! Jim
Horn, der Wilbury-Saxophonist, ist auf zwei Songs zu
horen. Jeffs rechte Hand bei E.L.O.-Aufnahmen, Richard
‘Tandy, spielt auf den beiden Coversongs der 30er Jahre
den Fliigel, auf zwei Songs akustische Gitarre und singt
auf vier Songs im Background. George Harrison spielt
auf vier Songs Slide- und auch mal Akustische Gitarre und
singt auf zweiSongs Background.

Damit sind alle Musiker mit Ausnahme der indischen
Orchester-Musiker bei NOW YOU'RE GONE, Ashit
Desai und Hema Desai (klassischer indischer Gesang,
letztere auch bei EVERY LITTLE THING), Sureesh K.
Lalwani (Violine und Percussion) sowie die Perkussio-
nisten Vikram A. Patil, Nellai D. Kanan und Fateh Singh
Gangani, aufgelistet, die auch auf LIFT ME UP zu héren
sind. Die Streicher fiir EVERY LITTLE THING und
STORMY WEATHER arrangierte der von Hollywood-
Soundtracks bekannte Michael Kamen, mit dem Jeff
schon fiir Roy Orbison zusammenarbeitete.

Fiir den Background-Gesang und die Hintergrund-
chére singen auBer den bereits Genannten noch Phil
Hatton (Jeffs bester Freund aus Jugendtagen, auf acht
Songs), Jake Commander (ebenfalls ein Freund von Jeff
und E.L.O.-Live-Soundmann von 1972 bis 1973) auf vier
Songs, Sheila Tandy (Frau von Richard) und E.L.O.-
Mitglied Dave Morgan - beide auf drei Songs.

SAVE ME NOW ist der einzige Song, der von Jeff alleine
bestritten wird.

Aufgenommen wurde das Album von Richard Dodd
in England und abgemischtwurde es in Los Angeles.

kennen-

Das Album erschien ebenso auf Vinyl mit einem grauen
Innencover, das auf beiden Seiten die Credits listete. Das
Booklet Foto von Jeff wurde sehr klein auf die LP-
Riickseite verfrachtet. Der Albumschriftzug wurde fiir die
LP aber nicht vergroBert bzw. fir die CD nicht verkleinert.
Deshalb mag der "kleine Jeff" auf dem LP-Cover etwas
verloren aussehen.

Musikalisch lisst sich trotz der unterschiedlichen Stile
auf dem Album doch ein groBler roter Faden finden, der
den Songs und
dite 0

JEFF LYNNE
ARMOCHAIR TE

Seiten-tracks ein tber-
netes "Armchair Theatre"-Feeling vermittelt.

2013! Die Deluxe Re-Issue von Frontiers Records, FR CD
597, 1stin einem neuen Artwork im Pappcover erschienen.
Fiir das Frontcover wurde ein anderes Coverfoto aus der
Fotosession gewihlt, bei dem man Jeffs Schuhsole sehen
kann und Jeff mit dem Zeigefinger der linken Hand auf
einen vorbeifliegenden Vogel zeigt. Der groBere Bild-
ausschnitt ist geschickt gewihlt, da man nun den Helden
des Epos gleich deutlich besser sehen kann. Auf der
bisherigen Ausgabe mit dem unnétigen weillen Rahmen
wirkt Jeff etwas im groBen Panorama verloren. Dort sind
genau 10 Vogel zu sehen und Jeff bietet ihnen seine offene
Handfliche zur Landung an und zeigt mit dem rechten
Zeigefinger auf uns. Auf der Klappcoverriickseite wurde
das Motiv des Fotos einfach weitergefithrt. Die Klapp-
cover-Innenseite zeigt ein weiteres Motiv der Fotosession,
diesmal mit einem weillen Stuhl, auf dem Jeff rittlings
sitzt. Diese Fotos wurden 1990 nur als Promofotos fiir die
Printkampagne sowie das groBe Poster verwendet und
waren nur in dem LIFT ME UP Single-Artwork zu schen.
Die Picture-CD zeigt nur den leeren Strand und einen
wegfliegenden Vogel.

Das 12-seitige Booklet ist in einem zarten Gelbton
gehalten und ersetzt das graue Innencover der LP und CD.
Auf den ersten beiden Seiten stehen die Liner Notes von
Eric Idle, die allerdings, welche Verschwendung, nur da-
von handeln, dass Eric keine Liner Notes zustande brach-
te. Es soll wohl lustig sein und das Album mehr in
Richtung des Traveling Wilburys-Humor bringen. Seite
3 bis 8 zeigen die Songcredits, die unter der Auflistung von
Jeff Lynnes Instrumenten und Gesingen seine Album-
mitstreiter als Special Guests ausweisen. Ein kleines
Panoramafoto, ihnlich dem der 1990er Ausgabe, ist hier
nur sehr klein zu sehen und zeigt einen nach links
blickenden Jeff ohne Végel. Die beiden Bonustracks
BORDERLINE und FORECAST wurden von Jeff alleme
eingespielt.

Seite 9 zeigt nun die echten Liner Notes von David
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Wild. Er erwihnt die Songschreiberkarriere von Jeff seit
den Idle Race tiber Move und E.L.O. und geht auch auf
die Produzentenkarriere ein. Der Absatz tiber " Armchair
Theatre" beschreibt die Stimmung des Albums und es
wird noch explizit auf die Coverversionen hingewiesen
und sogar ein Verweis auf "Long Wave" vorgenommen.
Auf Seite 10 befinden sich die Albumcredits, die sich
hauptsichlich um die Kompositionen und Verleger der
drei Coversongs drehen. Die Nennung von Richard Dodd,
Ryan Ulate und Steve Jay, als
Tontechniker bei BORDER-
LINE und FORECAST, zeigt,
dass beide Songs erst in letz-
ter Zeit fertiggestellt wur-
den.

Seite 11 zeigt ein Promo-
foto zu "Armchair Theatre",
belchies cfififvio sieinet
holzgemusterten Wand
zeigt. Fotos dieser Session
waren 1990 teilweise in den
Printmedien zu sehen. Seite
12 ist ein besonderes High-
light. Es zeigt ein bisher
unverdffentlichtes Foto, das
Jeff auf einem Autowrack,
das im Salzsee liegt, zeigt.
FEine echte Uberraschung,
die auch gut ins Gesamtart-
work der neuen Auflage
passt. "Armchair Theatre"
hat sich besonders im Riick-
blick als kleines Meister-
stick mit durchgingigem
Konzept gezeigt. Diese
Erkenntniss flieBt hier mit
ein und die opulentere Ge-
staltung wird dem Album
nun einfach gerechter.

Die japanische Ausgabe erschien bereits am 17. April 2013
als Papersleeve Edition als SHMCD beim Label Avalon
unter der Bestellnummer MICP-30045. Auch hier ist es
toll, dass das Album zu den bereits als Papersleeve-
Repliken erschienenen E.L.O.-Remaster-Alben aus den
Jahren 2006 und 2007 passt und nun zusammen im
Plattenregal als einheitliche Serie stehen kann. Die
Papersleeve Editions sind natiirlich alle quadratisch und
haben die MaBle 13,5 x 13,5 cm. Die regulire Frontiers-
Ausgabe im Pappklappcover misst 14 x 12,5 cm. Der Bild-
ausschnitt ist auf der japanischen Ausgabe etwas kleiner,
wobei am rechten Coverrand und am steinigen Ufer et-
was Bildinformation fehlen. Es wird allerdings dadurch
wettgemacht, dass das Cover grofler 1st und somit auch
ein grofleres Covermotiv zeigt. Auf der Coverriickseite
fehlen fast 2,8 cm Bildinformation am linken Rand, aber
durch das hohere Format wird der Platz fiir den 14. Track,
STRANGE MAGIC (LIVE FROM BUNGALOW PALACE), frei.
Die Innenklappseite zeigt nun das Motiv mit Jeff auf dem
Stuhl sitzend durchgehend, ohne gelbe Coverunter-
brechung in einem etwas klemeren Bildausschnitt. Da
aber nur ca. 2 cm des Hintergrundes fehlen, sind alle
relevanten Bildinformationen vorhanden. In der linken

Klappseite befinden sich das Booklet und das Japan-
faltblatt, auf der rechten Seite die CD, die sich in einer
weillen Zellstofftasche befindet. Das Booklet in der
GrofBe 12 x 12 cm 1st von der GroB3e her identisch mit der
Frontiers-Ausgabe und wurde auf Hochglanzpapier ge-
druckt. Auf Seite 8 befinden sich anstatt des kleinen Fotos
mit Jeff die Credits fiir STRANGE MAGIC (LIVE FROM
BUNGALOW PALACE), die mit Jeff Lynne: Vocals,
Acoustic guitar, Richard Tandy: Piano, Recorded Live at
Bungalow Palace, March
2011, dattert werden. Somit
wissen wir, dass die Aufnah-
men fur die Filmdokumen-
tation bereits im Mirz 2011
stattfanden. Das Faltblatt
mit den japanischen Lettern
enthalt 8 Seiten. Neben den
ublichen Liner Notes vom
‘Strange Day’ Magazin sind
noch die Notes aus dem
Booklet tibersetzt. Das Co-
ver ist zwar nicht so perfekt
verklebt wie die groBartigen
Sony-Ausgaben, ist aber
dennoch eine Augenweide.
Ich freue mich schon auf das
Klappcover der LP-Ausga-
be.

Die LP-Ausgabe erschien
ebenfalls mit Flut-Verspa-
tung am 22. Juli in strahlend
transparentem, sattem dun-
kelblauen Vinyl, auch wieder
als Doppel-LP 1m Klapp-
cover bei Let Them Eat
Vinyl, LETV098LP, im Ver-
trieb von Plastic Head als
UK-Pressung fiir die ganze
Welt. Das Albumartwork orientiert sich an der
japanischen Replike-Ausgabe und zeigt hier Jeff Lynne in
der perfekten GroBe auf seinem Armchair. Was fiir ein
schones Motiv! Die Riickseite kommt ebenfalls besser zur
Geltung, da die Songtitel in einer etwas kleineren
SchriftgroBe das steinige Ufer unbedeckt lassen. Die
typischen schwarzen Innencover mit dem Loch lassen den
Blick auf das etwas trube Artwork der Label zu. Wie schon
auf der CD sehen wir nur den leeren Strand mit einem
Vogel und einen unnoétigen weillen Rahmen. Das Foto
wirkt sehr triib, wodurch hier keine besondere Stimmung
aufkommt. Die Riickseitenlabels zeigen noch nicht mal
den Vogel und nur die Songtitel der beiden Seiten. Das
hitte man auf jeden Fall strahlender machen kénnen. Nur
das leuchtend blaue Vinyl tberstrahlt die blassen Label
und macht den Eindruck wieder wett. Seite 1 enthilt die
ersten vier Songs, Seite 2 beginnt mit SEPTEMBER SONG,
Seite 3 startet mit WHAT WOULD IT TAKE und Seite 4
enthilt die beiden Bonus Tracks. Die Innenklappseite
rechts zeigt das tolle Artwork mit Jeff rittlings auf dem
weillen Stuhl. Auf der linken Seite geht das Artwork
weiter, wird aber in zwei Spalten mit weiller Schrift der
Credits tiberdeckt. Die unnétigen Liner Notes von Eric
Idle, die guten von David Wild, darunter die Albumcredits.
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In der zweiten Spalte dann die einzelnen Songs mit Jeff
Lynne in einer Zeile und darunter seine Gaste. Damit alles
ohne Zeilenumbruch abgedruckt werden konnte, wurde
die Schrift fast schon ein bisschen zu klein gewihlt. Hier
wire auf jeden Fall ein bedrucktes Innencover sinnvoll
gewesen. Aber trotzdem gilt auch hier wieder, dass das auf
das 12" Format aufgezogene Artwork alles wieder gut
macht. Man glaubt gar nicht, wie sehr wir das groB3e LP-
Format seit Ubernahme der 5" CD vermisst haben.

EVERY LITTLE THING

Ein treibender Rocksong mit fettem Schlagzeugsound
und Saxophon-Riff, indischen Gesangseinwiirfen,
schonen Vokalharmonien, typischen Pianolaufen und E-
Gitarren-Riff machen einen erhebenden, aufmunternden
Song, der wahrlich der ersten Singleauskoppelung gerecht
wurde. Die Streicher sind ab 1:37 gut zu hoéren, aber
natiirlich kein Vergleich zum Bombast fritherer Tage. Am
Ende gibt es bei 2:56 noch ein schénes Aufbrausen zum

2 Armchair Theatre” Deluxe Re-Issue wurde letztendlich
nicht wirklich remastered. Sie wurde etwas lauter geschnit-
ten, damit sie dem allgemeinen Soundbild der 2000er Jahre
entspricht. Ein Re-mastering-Prozess, bei dem die alten
Aufnahmen entstaubt werden, war gar nicht notwendig,
da die Aufnahmetechnik 1990 bereits sehr gut war und
man eine digitale Kopie gezogen hatte. Beim Simultan-
Hozrcheck fallt auf, dass die Tiefenfreqeuzen etwas mehr
zur Geltung kommen, das Album sozusagen etwas mehr
Bass hat.

Endteil. Der Song 16st einfach Freudentaumel aus und
macht die Jeff Lynne-/ELO-Welt wieder heil. Vier Jahre
nach “Balance Of Power” endlich wieder etwas vom
Meister! Die neue Ausgabe tiberzeugt durch die trockene
Stimme von Jeff, die schone leise akustische Gitarre 1im
Hintergrund und das sehr gute Getrommel von Mette.

DON'T LET GO

Die erste Coverversion wurde von Jesse Stone komponiert
und ist genau der Rockabilly Song, den wir alle aus dem
Radio kannten. Es war Dave Edmunds, der Jeff fiir
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Rockabilly begeisterte. Hier kommt das volle Traveling
Wilburys-Feeling riiber und es zeigt, wie sehr auch Jeff
von dieser Art der Musik begeistert ist. Im Soloteil gibt es
dann ein E-Gitarren-/Saxophon-Duell. Das echte Live-
Schlagzeug von Mette treibt den Song voran und macht
einem die Drumcomputer und Sequenzer von 1983 und
1986 vergessen. Jeffs begeisterte Rickkehr zum Room-
Sound 1st auf jedem Song zu spiiren. Hier fallen gut die
Percussion im Hintergrund auf und der abgestimmte
mehrstimmige Harmoniegesang sowie der gezupfte Kon-
trabass.

LIFT ME UP

Die zweite und offensichtliche Single ist ein schéner
treibender Rocksong, Die Stakkato-Gitarren und der
akustische Gitarrenteppich zusammen mit George IHarri-
sons Harmonie-Gesang und der indischen Perkussion im
Mittelteil machen mit der Slide Guitar genau da weiter, wo
das Album "Cloud Nine" aufhérte. Eine groBartige Num-
mer, die alle Register einer Hitsingle zieht. In der Remaste-
rung wird klar, dass die Rhythmus-E-Gitarre und die Se-
quenzer zusammen mit Bass und Schlagzeug eine gute
Grundlage liefern fiir die groBen Pianottne. Kleine E-Gi-
tarrenstimmen lassen sich versteckt im Hintergrund des
Stereopanoramas heraushéren. Schén die Slide-Gitarre
und das Wabbern des Songs. Und das geniale Aufbauen
des Songs zu einem wahnsinnig bombastischen Sound-
gemilde.

NoOBODY HOME

Nur Jeff und Matte mit straightem Rhythmus und spar-
samen Orgelténen erzeugen ein typisches 60er Jahre-Fee-
ling. Bei 1:27 gibt es dann das langgezogene "nooooo-
body" und gibt dem Song cine neue Wendung. Jeff singt
im Erzahlstil, dann gibt es noch ein schénes Gitarrensolo
und Jeff macht klar, dass wirklich niemand zuhause ist.
Hier zeigt Jeff auch mit zum ersten Mal seine neue Art zu
texten und gute Geschichten iiber Nebensichlichkeiten zu
schreiben. Mit den einzelnen Pianoténen zur Eréffanung
stimmen dann ganz trocken und erdig den Gitarrenriff
samt Snare und Bassarbeit den Song an. Das gerumpelte
Feeling des Songs ist einfach klasse.

SEPTEMBER SONG

Jeffs zweiter Coversong stammt von Maxwell Anderson
und Kurt Weill und ist nattirlich eine Hommage von Jeff
an seine Eltern. Dass Jeff mit George Harrison schon
beim Filmsoundtrack zu "Shanghai Surprise" etwas Er-
fahrung mit dem 30er Jahre-Sound gesammelt hatte,
kommt dem Song mit Georges Sildeguitar und Jeffs
Besenschlagzeug zugute. Auflerdem spielt noch eine Sige
mit, die Rita heilt! Jeff endet mit dem zweistimmigen
Gesang und nimmt hier eigentlich schon das 22 Jahre
spiter folgende "Long Wave"-Album vorweg. Tiefe E-
Gitarrentone geben die Melodie vor, Besenschlagzeug
und gezupfter Kontrabass legen nach. Wieder eine sehr
trockene Stimme und Slide-Gitarren Bits. Dazu die Piano-
téne und ganze Pianolaufe. Der marschierende Sound und
Synthiténe leicht platziert lassen bei 2:17 sehr gut Rita die
Sige erkennen. Sie schwingt auch noch mal am Ende des
Songs nach.

NOW YOU'RE GONE

Der H6hepunkt der ersten Seite, der nur von Jeff, Mette
und den indischen Musikern eingespielte Song, ist eines
von Jeffs kompositorischen Meisterstiicken. Es ist Jeffs
1989 verstorbener Mutter gewidmet. Jeff wurde tiber
George Harrison bei einem Ravi Shankar-Konzert auf
die indischen Musiker aufmerksam, und da er fiir seine
Mutter etwas Besonderes wollte, sangen sie den Raga auf
diesem Song. Bei 1:54 dann das indische Violinensolo, das

dem ganzen Song das Gefiihl eines fréhlichen Klageliedes
gibt. Die Stimmungen, die Jeff hier zaubert, sind einfach
unbeschreiblich. Der wiederkehrende Chant-Teil am En-
de hiatte einfach endlos weiterlaufen kénnen. Genial! Mit
dem Text von Jeff bei 0:35 setzt dann das Schlagzeug ein
und die Rhythmus-E-Gitarre zupft die Akkorde einzeln
an, wodurch das Ganze sehr an Bach erinnert und sehr gut
links leise im Panorama platziert ist.

DON'T SAY GOODBYE
Der Song startet die zweite Seite und ist ein schoner Jeff
Lynne-Song, der sich bei 0:48 in Roy Orbisons Art
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aufbaut und einfach Ginsehaut erzeugt. Klasse Gitar-
rensolo. Der schéone Chorus zeigt auch, wie schr Jeffs
Stimme in den Vordergrund gertckt ist. Jeff hat wohl
gemerkt, dass er ein guter Sanger ist. Am Ende erhebt er
seine Stimme in Tonh&hen, wie er zuletzt nur auf dem
zweiten "Idle Race"-Album zu héren war. Snare, Piano
und Bass und Stimme. Das E-Gitarrensolo bei 1:26 unter-
streicht noch mal den Charakter des Songs, bis bei 1:45
die Stimme sich wieder erhebt. Sehr gut auch das Aus-
klingen der "Don't say goodbyes" ab 2:24.

WHAT WOULD IT TAKE

Ebenso em flotter Popsong mit
groBartigem Rhythmus und sach-
tem Synthiriff. Einfach sehr erhe-
bend und leicht. Bei 1:02 dann der
schon gesungene und mit elektri-
scher Gitarrenbegleitung unterlegte
Chorus. Ein sehr starker Song mit
guten Schlagzeug-Fills. Treibender
Basslauf, Piano und akustische Gi-
tarre starten den Song Dann die
bemerkenswerten Handclaps und
der percussive Aufbau. Dann bei
1:01 das sich schon aufbauende
"Ooh" im Refrain. Die Backing-Ge-
genstimmen kommen schoén aus
dem rechten Kanal.

STORMY WEATHER

Jeffs dritte Coverversion ist von Ted Koehler und Harold
Arlen und macht exakt da weiter, wo SEPTEMBER SONG
aufhért. Man hort, wie Jeff mit seinen FuB3schritten durch
den Song liuft. Die gleiche Musikerbesetzung wird dies-
mal noch von Mette am Schlagzeug erganzt. Hier gibt es
ein weiteres Streicherarrangement von Michael Kamen.
Der Song lebt auch von den gezupften Regentropfen der
Streicher und den vollen Backing-"Ohs" und -"Ahs". Jeff
singt wieder sehr trocken, und mit den Backingvocals und
Choren gibt es auch einen groBartigen Hintergrund. Tiefe
Pianoténe und Streicherlaufe und der Song ergieBt sich in
endlos gesduselten Gesangsharmonien.

BLOWN AWAY

Der Hohepunkt des Albums. Komponiert von Jeff und
getextet von Jeff und Tom Petty. Eine schone gediegene
Ballade, die von Jeff herzzerreilend gesungen wird. Nach
den Pianoakkorden und der getwangten E-Gitarre tber-
nimmt die akustische Gitarre den Song bis zum geilen
Schlagzeug-Einsatz bei 0:51. Die sparsamen Hintergrund-
"Bab-ba-bas" lassen auch hier die Dramaturgie eines Roy
Orbison-Songs erkennen. Jeff singt sehr inbrinstig und
geht in diesem Song auf. Der schéne Break bei 1:50 mit
dem Gitarrentwangsolo, bei 2:47 dann der Schlagzeug-
Break und bei 2:50 der geniale Schlusspart mit dem
herzzerreiBenden "Blown away-y-y" und den "Oohoo-
hooohs", die ewig ausklingen kénnten. Genial gemacht.
Was willman mehr?

SAVE ME NOwW

Und Jeff setzt noch nach. Ein schon gesungener Song
gegen die Umweltzerstorung durch den Menschen, aus
Sicht der Erde vorgetragen. Nur mit akustischer Gitarre,

zweistimmigem Gesang und leichtem Synthiteppich ab
0:50 und ganz dezenten Synthisounds darunter. Eine
wahre Botschaft, wie man sie seit KUIAMA nicht mehr von
Jeff gehort hat. Einfach sehr schon gemacht und super
zum Ausklingen dieses hervorragenden Albums. Der
Songendeterst einmal bei 1:50.

Auf der Originalausgabe von 1990 horen wir bei 2:07
dann einen spacigen Synthiton, der das Vorbeihuschen der
Zeit im Weltraum darstellen soll. Bei 2:30 spricht Jeff ein
versohnliches "It'still going, you know" und es folgen
schoéne klingelnde Glockchen bis
2:36. Wow, was fiir eine andachtige
Stille!

Auf der 1990er LP-Ausgabe
hort man zwischen 1:49 und dem
Ende des Songs 30 Klicktone, was
den Effekt der Plattenspielernadel
in der endlosen Auslaufrille dar-
stellen soll. Der Synthiton erscheint
iiber dem 11. bis zum 17. Klick.
Beim 13. hért man das Geschrei der
Moéwen. Bei Klick 23 spricht Jeff
sein "It's still goin'..." und die
klingelnden Glockchen enden bei
Klick 28. Dann folgen noch einmal
2 Klicks.

Fir das damals erst 7 Jahre alte
Medium CD entschied man sich, das Klicken des Tonab-
nehmers zu entfernen, da es sich ja schlieBlich um eine CD
handelt! Auf der europiischen MC-Ausgabe wurde der
ganze Rest ab 1:49 einfach vergessen. Auf der 2013er-
Ausgabe endet SAVE ME NOW bet 1:50, also beim reinen
Song.

BORDERLINE (2013 VERSION)

Mit BORDERLINE folgt eine alternative Version des B-
Seiten-Tracks von 1990. Jeff singt einen neuen Text und
hat noch ein paar etwas peinlich wirkende Backing Vocals-
Einlagen bei 1:43 eingebaut. Natiirlich ist es etwas ge-
wohnungsbediirftig, wenn man 23 Jahre lang die Original-
version im Ohr hatte. Aber mit der Zeit reift auch diese
Version. Die leichte Hillybilly-Nummer mit dem Kinder-
reim ist in jeder Version top. Bei 0:34 setzt die akustische
Gitarre ein, die E-Gitarre hat kleine Liufe, das "Take me"
wird zweistimmig gesungen. Ein Tambourin 1st ab 1:20
dabeiund die Pianotone kommen bei 1:32 dazu.

FORCECAST
Der zweite neue Track beginnt mit Synthiwind, Gewitter
und Pianoakkorden in Moll. Die Vorhersage sieht nicht
gut aus und Jeff singt hier mit ernsten Ténen. Bei 0:37 eine
etwas twangige E-Gitarre rechts und leise Synthiténe
links, und ab in die zweite Strophe. Ein sehr guter Song, bei
dem er seiner Verlassenen nachtrauert. Nach kurzen
Synthiténen und Zwischenteil liuft der Song dann aber ab
1:48 mit vollem Schlagzeug und Bass zur vollendeten
Form auf. Das E-Piano lasst sich bet 2:13 ausmachen.
"Where you've been now girl, where would you be" dréhnt
das Wehklagen unseres Helden aus dem Lautsprecher und
lisst den Song dann ganz sachte bei 3:00 enden, quasi im
Regen stehen.

Die restlichen 1:53 bieten uns dann das ehemalige
Ende von SAVE ME NOW, was ja sozusagen das Ende des
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Albums "Armchair Theatre" war. Also das Vorbeihuschen
des Synthitones mit der kreischenden Mowe, "It's still
goin' you know" und die bimmelnden Gléckchen. Sehr
schon.

STRANGE MAGIC (LIVE FROM BUNGALOW PALACE)
Ist nur auf der japanischen Ausgabe als zusitzlicher Bo-
nustrack mit drauf und hier eigentlich fehl am Platz. Da
ein E.L.O.-Song auf ein Soloalbum einfach nicht hin-
gehort. Die Frage ist allerdings, ob es sich bei dieser
Darbietung um den Artistennamen
Jeff Lynne, Jeff Lynne &
Richard Tandy, oder
wenn beide schon zusam-
men spielen, gar Electric
Light Orchestra handelt.
Denn je nach Album, auf
dem die 2011ler Bungalow
Palace- Aufnahmen platziert
wurden, werden die Artisten
auch dem Interpreten ent-
sprechend gelistet.

Die 3:02-Version hat durch-
aus ihre Reize, quasi unplug-
ged nur mit groflartig gestim-
mtem Konzertfliigel von Ri-
chard, akustischer Gitarre und
Jeffs perfekter Sttmme werden
alle drei Strophen sehr drama-
tisch gesungen. An dem Song ist
nichts auszusetzen, er ist einfach
sehrschon.

Diese vier Songs wurden uns
1990 bei der Erstausgabe von den
"Armchair Theatre"-Sessions als
B-Seiten-Tracks geboten:

EVERY LITTLE THING (TWELVE INCH REMIX)

Mit 7:46 Minuten ein genialer Remix fur die 12" und 5"
Maxi-CD. Der Song fangt damit an, dass uber der
Rhythmusspur nun die einzelnen Instrumentenspuren
nacheinander einsetzen und auch Jeffs einzelne Worte im
Gesang verfremdet werden. Eine sehr interessante Ver-
sion, die den Aufbau des Songs zeigt. Nach 1:52 haben wir
dann eine durchgingige Instrumentalstrophe, bevor der
Gesang dann bei 2:25 beginnt und die sozusagen 'normale’
Version zu horen ist. Bei 5:16 an der Stelle des Breaks
kommt dann nahtlos der zweite Re-Mix-Teil, der ihnlich
dem ersten aufgebaut ist und wieder viele Effekte zeigt,
wodurch diese Version ja so genial ist. Der 'normale’ Song-
verlauf geht dann erst wieder nach den Trommelschligen
bei 7:00 weiter, um den Song dann zum Ende zu fihren. Es
ist unglaublich, was man uns Fans 1990 alles geboten hat.

I'M GONE

Eine weitere Rockabilly-Nummer, die vom schnellen
Drumsound und den Rhythmusgitarren-Sequenzen im
positiven Sinne sehr stark an die E.L.O.-Nummer SEND
IT erinnert. Schnelle Bassgitarren-Liufe, zweistimmiger
Gesang, ein superschnelles E-Gitarrensolo bei 1:05, das
bei 2:17 in ein schnelles Pianosolo a la Jeff Lynne
tibergeht. Der gezogene Gesang in der dritten Strophe ist

einfach herrlich. GroBartig gemacht. Dann ein a-capella-
Break und falsches Ende bei 2:15, bevor der Song bei 2:27
dann noch mal volle Fahrt aufnimmt. Dieser Song ist so
dermaBen "Armchair", dass man es nicht begreifen kann,
warum der Track nicht auf das remasterte Album kam.
Der Song war die B-Seite der im Juni 1990 erschienenen
Single EVERY LITTLE THING.

SIRENS
Eines der schénsten Jeff Lynne-
Instrumentals, das wie eine Pink
Floyd-Nummer startet: Mit vie-
len Synthesizer-Klingen, einem
Klavierlauf, und ab 1:20 setzen
dann eine scharfe E-Gitarre
sowie Schlagzeug und Bass ein.
Bei 1:48 gibt es dann indischen
Chant und eine weitere E-
Gitarren-Stimme; E.L.O.s AF-
TER ALL nicht unihnlich.
Erneuter Schlagzeugeinsatz
bei 2:23 und eine aggressiv
gespielte E-Gitarre. Bei 2:52
erneuter indischer Chant. Bei
3:24 endet der Song mit den
spacigen Klangen und bindet
somit SIRENS uiber SAVE ME
NOW an das ganze Album an.
Erstvercffentlicht wurde es
als B-Seite auf der Single
LIFT ME UP und hitte ein-
fach bei der Remaster-Aus-
gabe nicht fehlen dir-fen.

“ " JEFF LYNNE
¢ Das Album

.| »ARMCHAIR

mit dem Sommerhit

‘| SEVERY LITTLE

BORDERLINE
(1990 VERSION)
Eine einfache, aber schr effektive Lynne-

Nummer, die mit sachter Perkussion, akustischer Gitarre
und groBartiger Stimme vorgetragen wird. Leichte E-
Gitarren-Hintergrundbits, Zweitstimme, leise Pianotone,
Instrumentalstrophe mit "Ohohohohos", was noch ein-
mal Jeffs Country-Seite betont. Diese Eingingigkeit
machte es sofort zum Lieblingslied meines damals 6 Mo-
nate alten und leider viel zu friih verstorbenen ersten
Sohnes Julian.

Als B-Seiten-Track nur auf der Maxi 12"-Single und
Maxi 5" CD von LIFT ME UP erschienen, wurde der Song
im September 1990 nur in Europa veréffentlicht.

"Armchair Theatre" ist ein sehr gutes Album. Aus heutiger
Sicht sind alle Zutaten, die Jeff Lynne bei seinen Produk-
tionen und eigenen Songs ausmachen, schon vorhanden.
1990 hatten viele Fans leider unterschiedliche Erwar-
tungen an das Album gekntipft und dann ein Problem.
Denn diese nicht erfiillten Erwartungen lieBen naturlich
keinen objektiven Blick auf den wahren Charakter der
Songs und des Albums zu. Die Befretung aus dem engen
E.L.O.-Korsett hrt man dem ganzen Album an. Jeff ist
richtig frei und hat auch einen bestimmten Stil gefunden,
der das erneuernde Element ist, das sich auf jedem seiner
Alben findet und die Weiterentwicklung eines Jeff Lynne
anzeigt.
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Ein Signal aus der
Vergangenheit

Jeff-Lynne-Interview zu LONG WAVE und MR. BLUE SKY

von Jeb Wright, tibersetzt von Marc Haines

Frontiers Records hat seine Pressearbeit sehr gut gemacht. Es gelang ihnen, Jeff Lynne weltweit in allen
bedeutenden Musikmagazinen zu platzieren. Siehe dazu den Uberblick der teilweise kuriosen Magazine
in Newsletter # 249. Aus den vielen Internet-Interviews wurde stellvertretend "A Blast From The Past"

von Jeb Wright fiir das Magazin ausgewihlt.

Jeff Lynne ist nicht nur berithmt dafiir, die wichtigste
kreative Kraft hinter dem Electric Light Orchestra zu
sein, sondern auch als Produzent von musikalischen
Koryphien wie George Harrison und Tom Petty, um
nur zwei zu nennen. Lynne hat den allgemein bekannten
Ruf, als Musiker ein Perfektionist, ein unglaublicher Song-
schreiber und ein Produzent zu sein, der keinen Unsinn
anstellt - na gut, vielleicht ein wenig Unsinn, aber es ist alles
nur Spaf3!

Jetzt, nach einer 22-jihrigen Pause als Solo-Kiinstler,
kehrt Lynne am 9. Oktober mit zwei neuen Alben auf
Frontiers Records zuriick. Auf dem ersten mit dem Titel
“Long Wave” beschiftigt sich Lynne mit der Musik seiner
Kindheit und nimmt einige Klassiker auf, in die er sich ver-
liebt hatte, als er noch ein kleines Kind war. In typischer
Jeff Lynne-Manier nimmt er nicht nur die Songs neu auf,
sondern macht sie zu Jeff Lynne / E.L.O.-Liedern. Das
macht die Songs sehr interessant, insbesondere scine
Version des klassischen Roy Orbison-Stiicks RUNNING
SCARED. Die Lynne-Version ist eine herzliche Hommage
an seinen alten Freund und Bandkollegen.

Das andere neue Album ist “Mr. Blue Sky The Very
Best of Electric Light Orchestra”. Lynne, gestrt von eini-
gen Unvollkommenheiten in seinen Songs, machte sich da-
ran, die Fehler zu korrigieren und spielte die Stiicke kom-
plett neu ein. Wihrend dies eine seltsame Sache aus Fan-
Sicht sein mag, ist das Ergebnis vielleicht das am besten
klingende E.L.O.-Album in ihrer Geschichte.

Lesen Sie weiter, um herauszufinden, wie Lynne die
Songs auf seinem Solo-Album ausgewihlt
hat, und wie es dazu kam, die E.L.O.-Songs
neu einzuspielen. SchlieBlich diskutieren
wit, wie die Traveling Wilburys ge-
griindet wurden und wie Jeff 4
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Lynne zur Gruppe fand.

Jeb: ,,Long Wave” ist ein grofartiges Album. Du nanntest das
Album nach dem 1_angwellen Radio. Was ist das?
Jeff: Das gibt es noch immer,
kaum zu glauben. Die BBC hat
eine Station, die auf Lang-
welle sendet. Esisteine
Frequenz, die in
England fiir das eng-
lische Delight-Pro-
gramm verwendet
wurde. Es ist ein
Programm, in dem
neue Songs ge-
spielt wurden. Es
war eine Art Unter-
haltungs-Sendung.
Im Grunde war es
der einzige Kanal,
bei dem man sol-
che Dinge ho-
ren konn-
Tk




JEFF LYNNE INTERVIEW

Die Songs anf dem Album sind dltere Songs, die dich als Kind inspi-
riert haben.

Jeff: Bei einigen der Lieder auf ,,Long Wave” war ich
erst fiinf Jahre alt, als ich sie zum ersten Mal horte. Der ein-
zige Grund, warum ich sie je geh6rt habe, war, dass mein
Vater sie jede Woche spielte, manchmal sogar jeden
Abend, und sogar noch zwanzig Jahre danach. Es gab im-
mer irgendwelche Musik im Haus, in dem ich aufgewach-
sen bin.

Du bist eine Person, die wirklich siichtig nach Musik ist. Eine
Menge Lente genieffen Musik und migen Musik, aber du bist ein
Mensch, der Musik lebt und atmet. Seheich das richtig?

Jeff: Ja, v6llig. Ich kann nicht ohne sie auskommen. Ich
muss jeden Tag spielen, ansonsten fiithle ich mich schlecht.
Egal, ob es Gitarre, Klavier oder Schlagzeug ist, ich muss
etwas spielen. Musik ist so wichtig fiir mich, dass ich nicht
darauf verzichten kann.

Es ist 50 viele Jahre her, seit du etwas aufgenommen hast. Was hast
du so getan?

Jeff: Ich habe eine Menge Zeit damit verbracht, andere
Leute zu produzieren, wie du wahrscheinlich weilt. Und
ich habe die letzten drei Jahre damit verbracht, die beiden
neuen Alben aufzunehmen.

Drei Jahre? Das ist heutzutage eine Menge Zeit frir ein Album.
Jeff: Ich habe diese Lieder von Grund auf neu aufge-
baut. Ich musste alle Arrangements entfernen - all den
Schnick-Schnack. Ich musste zur grundlegenden Song-
struktur zurtckfinden. Ich musste mir buchstiblich die
Aufnahmen aller Songs auf ,,Long Wave” anhéren und al-
le Songs lernen. Wahrscheinlich bedurfte es 100 Durch-
laufe, bevor ich ein Lied tatsichlich verstand. Der Grund
waren all diese grolen Arrangements. Wenn du zu dem
Punkt kommst, an dem du eine Art Tunnel-Gehér entwi-
ckelst, dann kannst du jedes einzelne Instrument separat
hoéren. Es 1st toll, weil man lernen kann, wie alle Teile ge-
hen, der Klavierpart, der Bass, der Streicher-Teil ... es ist
ein Lernprozess. Du lernst, was sie spieclen, und dann
musst du lernen, sie zu spielen. Du willst sie nicht nur ko-
pieren, du willst sie zu deinem eigenen Werk machen.

Wie hast du etnen Song wie LOVE 1S A MANY SPLENDORED
THING von der beriibmiten Version su der gemacht, die nun entstan-
denist?

Jeff: Ich entfernte all die Orchestrierung und das Ar-
rangement. Im Grunde ist der Song ein schoner kleiner
Pop-Song mit groBartigen Akkorden. Ich verwandelte thn
in einen Shuffle. So brauchte ich ithn, um es einfacher zu ha-
ben und damit es mehr Spal zu singen macht.

Auch wenn du dies iiber mehrere Jahre getan hast: Wenn du ein 1 ied
eines detner Idole nen aufgenommen hast, wie befriedigend ist es?
Jeff: Ich war sehr stolz darauf. Das Letzte, was ich ma-
che, ist der Gesang. Ich schiebe es immer vor mir her. Es
sind ziemlich schwierige Lieder zu singen. Das Band star-
tet und die Musik fangt an und dann weil3t du, du hast zu
singen. Dann denkst du: ,Oh Gott, wie sollich's anstellen?’
Wenn du es dann anhdrst, erwartest du, dass es scheille
klingt. Ich war angenchm tberrascht und erstaunt, als ich
es abgespielte, da es nicht schrecklich war. Ich hatte es zu-
vor in echt noch nie ausprobiert. Es war eigentlich ganz

gut und ich habe noch ein paar Takes mehr gemacht und es
klingt wirklich gut.

Sprechen wir iiber BEYOND THE SEA.

Jeff: Das Lied kam heraus, als ich ungefihr 13 war, im
Jahr 1960. Das Lied klang damals schon wie der Sound der
40er-Jahre, aber es war 1960. Es war schon immer mein
Ding, die Sachen ilter klingen zu lassen, als sie sind. Ich ha-
be alte Mikrofon-Positionen und fette analoge Gerite be-
nutzt. Das Lied war eine ziemliche Herausforderung, weil
es so unglaublich schnell ist. Es dauerte allein vier Tage,
um nur den Bass-Part zulernen.

DerSong SHE ist ein grofiartiger Song, undich liebe deine Version.
Jeff: Ich musste daraus eine neue Version fiir mich ma-
chen, um dieses Lied in meinem Stil singen zu kénnen. Der
beste Weg fiir mich, es in meinem Stil zu machen, war, es
mehrstimmig zu machen. Ich spielte es einmal Paul
McCartney vor und er liebte es, aber er sagte: ‘Verwende
nicht alle Harmonien bereits am Anfang. Heb' dir ein biss-
chen was auf, sonst wird es nichts.” Ich bedankte mich bei
ithm, und er lag damit goldrichtig. Es klingt tatsachlich viel
besser ohne mehrstimmigen Gesangin der ersten Strophe.

Es klingt, als fiihlst du dich sehrwoh! bei MERCY MERCY.

Jeff: Ich habe das Stiick schon mit meiner ersten
Gruppe The Idle Race gespielt. Wir haben es etwa ein
Jahrlangjeden Abend in den Clubs und Kneipen rund um
Birmingham gespielt. Es war ein Vergnuigen, einen erneu-
ten Versuch zu starten. Es ist ein schones altes Rhythm &
Blues-Teil. Ich habe ein Video gedreht, und ich spiele alle
Musiker. In dem Video bin ich der Singer, der Bassist, der
Lead-Gitarrist und der Schlagzeuger. Es sicht aus wie eine
echte Gruppe, aber wenn man ein bisschen genauer hin-
sieht, merkt man, dass es immer ich bin. Es ist wirklich lus-
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tig. Esist verriickt, aber es ist sehr gut.

Sprich diber BEWITCHED, BOTHERED AND BEWILDERED.

Jeff: Das ist aus einem Film namens “Pal Joey”, aus den
1950er Jahren. Der einzige Grund, warum ich es je gehort
habe, ist, weil mein Vater eine Schallplatte davon hatte. Er
horte es sich jedes Wochenende an und manchmal jeden
Abend. Ich liebe diesen Song. Ich denke, es ist einer meiner
Lieblingssongs iiberhaupt. Du musst dir mal die Akkorde
anhdren, denn es hat einige der schénsten Akkorde tiber-
haupt. Du horst sie und erkennst plotzlich, wie groBartig
das Lied eigentlich ist.

DerSong LET IT ROCK 75t ezne grofe alte Melodie.

Jeff: Jeder spielt immer JOHNNY B. GOODE, aber nicht
viele Menschen spielen dieses Lied. Frither haben sie es in
Birmingham gespielt. Ich wusste nie, worum es ging. Ich
habe es friher mit meiner ersten Gruppe gespielt und auch
gesungen. Ich habe den Text nicht gekannt und nur so vor
mich hin gemurmelt.

Eines deremotionalsten Liederist RUNNING SCARED.

Jeff: Wenn man sich an solch alte, schone Lieder heran-
wagt, dann muss man sie mit absolutem Respekt behan-
deln. Die Tatsache, dass ich Roy sehr gut kannte, machte
diesen Aspekt noch wichtiger. Eines Abends unterhielten
sich Roy und ich, und er erzahlte mir, dass RUNNING
SCARED sein absolutes Lieblingslied seiner alten Sachen
sei. Es war toll, das zu horen. Ich wusste, dass ich seiner
Version niemals nahe kommen wurde, weshalb ich, erneut,
mir meine eigene Version machen musste. Ich denke, es
wurde aber eine grof3artige Produktion.

Was kann eine Person, die E.L.O. Jebt, iiber Jeff Lynne lernen,
wenn sie diese Lieder hort?

Jeff: Es zeigt, dass ich diese Lieder wirklich verstanden
habe. Ich habe eine Menge Arbeit in sie hineingesteckt,
weil ich es richtig machen wollte. Es war sehr wichtig fiir
mich, thnen gerecht zu werden, und sie nicht einfach nur ir-
gendwie aufzunechmen. Ich wollte nicht, dass sie eine gro-
Be schreckliche Sache wiren, fir die ich mich schimen
muss. Ich musste wirklich stolz auf diese Lieder sein, wenn
ich fertigwar.

Fiir einen AnfSenstehenden zeigt dies Tiefgriindigkeil. Du gebst bis
zum Anfang zuriick, bis zu dem Punkt, der dich dazu inspiriert
hat, Musik s machen, aber es hat anch deinen eigenen Stempel
drauf.

Jeff: DuhastRecht, dasist es, worum es geht.

Bei ,,Mr. Blue Sky” hast du dich mit einigen der beliebtesten Songs
von B.1..O. beschaftigt. Um es gleich vorwegzunehmen, es sind keine
remasterten Versionen der alten Aufnabhmen, sondern Du hast sie al-
le neu anfgenommen.

Jeff: Ich begann komplett von vorne. Was mich wih-
rend der letzten Jahre gestort hat, war Folgendes: Wenn ich
ein Lied im Radio horte oder auf Schallplatte, dachte ich,
;Oh, wir hatten diesen Teil besser machen sollen’.
SchlieBlich entschied ich mich, einen Song neu aufzuneh-
men. Das erste Lied, das ich versuchte, war MR. BLUE SKY.
Ich tat es einfach aus einem Impuls heraus, und es stellte
sich heraus, dass es wirklich gut war. Deshalb entschied ich
mich dazu, einen weiteren aufzunehmen, und es stellte
sich heraus, dass es erneut wirklich gut war. Ich hatte drei
oder vier gemacht und mein Manager meinte: ‘Warum
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machst du nicht noch mehr und wir sehen mal, wie viele es

werden.” Mir machte es wirklich Spal3 undich korrigierte al-
le Teile, mit denen ich auf den Alben nicht zufrieden war.

Ich habe siein einer anderen Art und Weise neu aufgenom-

men, weil ich als Produzent 27 Jahre mehr Erfahrungals da-
mals hatte. Ich hatte so viel mehr Ubung und Erfahrung

als damals, alsich die E.L.O.-Alben einspielte. Es lieB3 sich

gar nicht vermeiden, es besser zu machen.

Hast Du sie digital aufgenommen?
Jeff: Es sind digitale Aufnahmen durch analoge
Gerite.

Ich hatte gan; schon Angst, als ich hirte, was du vorhattest, weil ich
nicht wusste, was mich erwarten wiirde. Aber Jeff, du hast es wirk-
lich, wirklich geschafjt, diese Iieder u nenem Leben su erwecken.
Sie springen nun wirklich aus den Launtsprechern auf dich 3u.

Jeff: Vielen Dank. Das ist genau das, was ich damit ver-
suchte zu erreichen. Ich bin sehr froh, das zu horen.

Einige Stiicke, die du neu eingespielt hast, waren keine groffen Hits.
Ich michte gerne ein paar Anmerkungen u ihnen bekommen. Du
gehst weit Zuriick mit 10538 OVERTURE.

Jeff: Der Grund, warum ich beschlossen habe, es mit
auf das Album zu nehmen, war der, dass es den 40. Jahres-
tag des E.L.O. markiert. Ich dachte, es wire schon, wenn
esmitdabei wire, da es den Kreis schlief3t.

(Anm d. H.: Wenn ein Nr. 9 Platz der UK Charts kein
Hit mehr sein soll, dann weil3 ich auch nicht mehr weiter!)

Erzdh! mirvon POINT OF NO RETURN/

Jeff: Ich schrieb POINT OF NO RETURN vor etwa vier
Jahren als Teil eines neuen Albums. Ich habe das neue
Album noch nicht ganz fertig, aber es ist auf dem Weg. Ich
habe schon einige Songs, etwa sechs oder sieben. Ich be-
schloss, diesen Song fertigzustellen, deshalb mischte ich
ihn fertig und machte thn auf dem Album zum Bonus-
ilirack.

Du wirst noch mebr Album-Veriffentlichungen fiir Frontiers
Records machen.

Jeff: Es wird einige Neuveroffentlichungen geben.
,,Armchair Theatre”, mein erstes Solo-Album von vor 22
Jahren, wird wiederveroffentlicht. Es wird ein ,,Live”-
Album geben und es gibt,,Zoom”.

Wirst du dir die Bander vornehmen und alle remastern?
Jeff: Es ist schon erledigt. Alles, was ich tue, ist, noch
zwei Bonus-Tracks auf ,,Zoom” hinzuzufigen.

Wird dich das dagu veranlassen, einige Kongerte u geben?

Jeff: Wir werden abwarten und sehen. Es ist nicht mei-
ne Lieblingsbeschiftigung, wie du weil3t. Ich liebe einfach
das Aufnahmestudio und du bekommst mich nicht raus
aus dem Studio.

Die letzte Frage: Erzdibl mir von der Entstehung der Traveling
Wilburys.

Jeff: Ich produzierte George Harrisons Album
“Cloud 9”. Die Traveling Wilburys waren zu Anfang nur
ich und Geotrge. Ich wurde nicht eingeladen, Mitglied in
der Band zu werden, ich habe sie eigentlich mit George zu-
sammen gegriindet. Eines Abends hatten wir eine kleine
Diskussion und George sagte: “Weilit Du was, wir beide
sollten eine Gruppe griinden.” Ich sagte: ‘Das ist eine gute
Idee. Wen sollen wir mit dabei haben?’ Er sagte: ‘Bob
Dylan’Ich antwortete: ‘Oh, Bob Dylan... hmm,ja.’ Ex sag-
te: ‘Roy Orbison’, und ich sagte: ‘Oh ja, Roy.’ Die wiinsch-
te ich mir natiirlich auch alle. Wir wollten beide Tom [Pet-
ty]. Ich hatte mit Tom kurz danach begonnen, “Full Moon
Fever” zu produzieren. So ist es wirklich entstanden. So
kam es dazu, dassich als der Kerl, von dem niemand jemals
wirklich gehort hatte, zu den Wilburys kam.

Es musste aufregend gewesen sein, wie Harrison diese Namen in den
Raum warf, und su wissen, dass er es ernst meinte und du mit den
Jungsin einer Band sein wiirdest.

Jeff: Genau, aber noch besser war es, im Studio zu sit-
zen und mit allen von ihnen zu spielen. Wir haben zusam-
men diese Lieder geschrieben und es war eine fabelhafte
Erfahrung.
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